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RESUMO

A comunicacdo bem como a publicidade é uma ferramenta que se propde a disseminar
(propagar) contetdos, por esse aspecto é relevante entender que meios de comunicagao exercem
uma grande influéncia na sociedade. Levando isso em consideracdo, é imprescindivel dar
destaque de como a industria cinematografica tem representado personagens transgéneros no
cinema brasileiro. Desse modo, o trabalho analisou duas obras que abordam tematicas trans:
Vera (1986) e Alice Junior (2019), sendo que a primeira apresenta a narrativa de um homem
trans em meados da década de 80, e o0 segundo aborda a perspectiva de uma garota travesti nos
dias atuais. A presente pesquisa teve como objetivo investigar a configuracdo desses
personagens, utilizando como base de investigacdo uma metodologia de carater qualitativo com
a intencdo de promover a reflexdo no que tange o contexto do cinema brasileiro, instigando
para uma transformacao social.

Palavras-chave: cinema brasileiro; inclusdo social; producéo audiovisual; representatividade;
visibilidade trans e travesti.

ABSTRACT

Comunication, as well as advertising is a tool that aims to disseminate (propagate) contente,
so it is importante to understand which means of comunication exert a great influence on
society. Taking this into account it is essential to highlight how the film, industry has
represented transgender characters in Brazilian cinema. Thus the work analyzed two works
that address trans themes: Vera (1986) and Alice Junior (2019), the first presentes the narrative
of a trans man in the mid-80s, and the second addresses the perspective of a transvestite girl
these days. This research aimed to investigate the configuraration of these characters, using as
a basis for investigation a qualitative methodology with the intention of promoting reflection
regarding the context of brazilian cinema, instigating for a social transformation.

Keywords: audiovisual production; brazilian cinema; representativeness, trans and travestite
visibility; social inclusion.
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1. INTRODUCAO

E importante e necessario dar destaque a assuntos que s&0 comumente invisiveis por
parte das instituicdes, assim como sdo relegados a ficar fora da pauta nas discussdes sociais
realizadas, como é o caso da questdo relacionada a identidade de género. Um aspecto que
merece ser ressaltado é o papel que o cinema historicamente tem de retratar elementos que
permitem elaborar uma compreensao das dimensdes sociais que compdem a sociedade em que
vivemos.

Nesse contexto, os veiculos de comunicacdo, especificamente a industria cinematogréafica
e as producgdes audiovisuais brasileiras exercem um importante papel tanto na producéo, quanto
na reproducdo de contetido. Por esse viés, Montoro (2013) indica que, “o UsSO da categoria
género (como um conceito relacional) levou ao conhecimento de uma variedade de formas de
interpretacdo, simbolizacdo e organizacao das diferencas sexuais nas relagdes sociais e perfilou
um discurso critico que se espalhou também pelas ciéncias da comunicacdo audiovisual”
(MONTORO, 2013, p.72).

Desse modo, optou-se por centrar o processo de analise em duas obras nacionais, “Vera
(1986)” e “Alice Junior (2019)”, que a partir de uma observacao preliminar realizada ainda no
periodo de elaboracdo do projeto de pesquisa, atendem aos interesses propostos, ou seja,
permitem dar visibilidade a tematica trans. No entanto, cada uma das obras identificadas se
insere numa perspectiva diferente o que contribui para fomentar a discussdo em torno do tema
central da pesquisa.

Ademais, o propdésito do presente artigo foi ampliar a discussdo, a partir dos filmes,
com relacdo a questdes que envolvem as narrativas dos personagens. Dentre os itens
observados, estdo: direito ao nome social com o qual o individuo se reconhece, bem como a
autoidentificacdo com o género; respeito pelo uso de pronomes de acordo com a identidade de
género, garantia e direito de utilizar o banheiro em instituicbes e lugares publicos,
subjetividades acerca da sexualidade.

Dentro do citado campo de estudos sobre a tematica trans, analises sobre os
modos como travestis e transexuais sdo representados nos meios de
comunicagdo sdo relevantes e necessarias, sobretudo, porque vivemos em um

contexto no qual a visibilidade sociocultural e a visibilidade midiatica se
confundem (PIRAJA, 2011, p.9).

Alguns questionamentos devem ser destacados, como, por exemplo, a forma com que

determinados conteudos relacionados a tematica da identidade de género e sexualidade estdo



sendo reproduzidos pela industria, de modo a compreender como estas narrativas sdo
construidas. Além disso, uma questdo fundamental de ressaltar é o fato do pesquisador ser um
transexual* e, portanto, ter as vivéncias da identidade construidas ao longo da vida, a presente
pesquisa soma-se aos debates sobre o tema, principalmente como sugere o titulo do trabalho
“ndo seremos tema de tcc, teremos 0 nosso”. Assim, é necessario o entendimento de que exercer
protagonismo é um direito de todas, todes® e todos, é nesse sentido que narrativas trans
compartilhadas por pessoas trans garantem minimamente autonomia para que suscite a
legitimidade das nossas vidas.

Como o trabalho aborda a representatividade acredita-se ser crucial exercer protagonismo,
sob a narrativa e vivéncia de uma pessoa transexual, com a pretenséo de dar visibilidade para
as causas gque permeiam as vidas trans. Desse modo, € importante destacar a necessidade do
reconhecimento para além da inclusdo de tais temas em produc@es, ndo obstante que deem
visibilidade para que personagens trans e travestis sejam representadas/os somente por
individuos que carregam a vivéncia de ser a/o trans, a travesti.

Nesse sentido, permitir o protagonismo nas historias a quem de fato sinta na pele as
situacOes explicitadas, para que sejam efetiva e qualificadamente representadas a partir de
narrativas proprias como exigem 0s movimentos sociais da comunidade trans. E
imprescindivel, assim, que processos como o transfake® que faz referéncia a interpretacio de
personagens trans e travestis estereotipados por artistas cisgéneros, ndo seja uma realidade
(FAVERO, S. F.; MARACCI, J.G, 2018).

Segundo dados divulgados pela a Associacdo Nacional de Travestis e Transexuais, o Brasil
€ 0 pais que mais mata transexuais e travestis no mundo, (ANTRA, 2020, online),
paradoxalmente é o pais que mais consome pornografia trans (REVISTA HIBRIDA, online

4 “Termo genérico que caracteriza a pessoa que ndo se identifica com o género que Ihe foi atribuido em seu
nascimento” (JESUS, 2012, p. 17).

® Todas, Todes, Todos e Todxs — Esses exemplos de uma linguagem “mais inclusiva”, que atende aos anseios da
comunidade ndo-binaria estdo se tornando cada vez mais populares (principalmente na comunidade artistica pela
internet). Na préatica, qualquer alteracdo em texto oficial depende de varios fatores gramaticais e populares. Alguns
canais de comunicacdo acreditam que a linguagem nédo-binéria se faz muito presente (e até com bastante énfase),
porém, ela tem sido um fenbmeno especifico das redes sociais. (JUNIOR, 2020 — retirada do site “Conteudo portal
de cultura e arte”), pode ser acessado através do link: https://www.portalconteudo.com.br/post/todas-todes-todos-
ou-todxs-como-usar-termos-lgbtgi-em-releases

® Uma das principais bandeiras do Monart é naturalizacdo dos corpos trans nas artes, para que deixem de ser
questionados e que, como resultados isso ajude a reduzir a discriminacdo e o nimero de mortes no Brasil. Para
isso, 0 movimento prop&e uma pausa ha préatica do transfake [que consiste em pessoas cisgénero interpretando
pessoas trans no teatro e no audiovisual] em todo o pais. Pode ser acessado através do link:
https://queer.ig.com.br/2021-04-09/artistas-trans-se-reunem-em-grupos-para-superar-as-dificuldades-na-
carreira.html, acesso em: 15/05/2021.



https://queer.ig.com.br/2021-04-09/artistas-trans-se-reunem-em-grupos-para-superar-as-dificuldades-na-carreira.html
https://queer.ig.com.br/2021-04-09/artistas-trans-se-reunem-em-grupos-para-superar-as-dificuldades-na-carreira.html

2020) uma realidade que precisa ser considerada. Para tanto, é necessario entender que o
contexto social e cultural foi construido ditando normas e padrGes para géneros binarios, de
modo que, individuos que ndo se encaixam nesses padrdes pré-definidos, encontram-se em
uma posicdo de subalternidade, ou seja, a margem da sociedade, além de todo preconceito e
discriminacdo que essa populacdo sofre apenas pelas suas existéncias. Atrelado a isso, é
fundamental ressaltar a necessidade urgente na criacdo de leis que promovam a garantia de
direitos da populacdo LGBT+, bem como medidas de reparacédo para individuos que acometem
a vida de outros sujeitos, motivadas por um discurso de 6dio em razéo da sua sexualidade ou
identidade de género.

Sendo assim, faz-se necesséario refletir acerca do contexto midiatico, de modo a dar énfase
nas pautas de identidades trans e travestis abordadas nas producgdes. E com isso promover
respeito e igualdade com a intencdo de conscientizar a sociedade. O cinema € uma importante
ferramenta para construcgdes de narrativas, inclusive contra hegemonicas, 0 que permite ainda
promover visibilidade a uma proposta que repense a abordagem até entdo utilizada e
naturalizada, para que personagens transexuais e travestis sejam interpretadas/os por artistas
que, de fato, sejam tais sujeitos.

Desse modo, € importante a realizacdo de pesquisas que questionem o campo das
producdes audiovisuais com um olhar mais atento sobre a construgdo dos personagens trans no
cinema brasileiro e como a representatividade desses sujeitos € exposta em cena. Por exemplo,
se um homem que interpretara um personagem trans o é de fato, ou se sera um ator cisgénero,
0 mesmo acontece no caso da personagem ser uma mulher trans e/ou travesti, se a interpretacédo
sera efetivamente feita por uma mulher cisgénera. Tais apontamentos reforcam a necessidade
da problematizacdo dessas construc¢des de narrativas e reivindicacdo de lugar e espaco de fala,
assim como a compreensao de como o cinema contribui para disseminar contetdos que deem
visibilidade para esses individuos que encontram-se, na maioria das vezes, a margem da
sociedade.

Outro aspecto que merece ressalva para compreender as reivindicacBes da
representatividade de personagens trans, se deve a um discurso patologizante de identidades
transexuais sob a 6tica da medicina. Segundo Favero; Maracci:

O chamado transfake pretende sensibilizar, recorrendo a uma ideia de que pessoas
trans tém vidas marcadas por uma intensa infelicidade, herdada da tradicdo médica.
Os grandes manuais de salde, com destaque para a Classificacdo Internacional de
Doengas 9CID - 10) e o Manual Diagndstico e Estatistico de Transtorno Mentais
(DSM - 5), estabelecem que as experiéncias trans sdo enfermidade, nas quais o sujeito

precisa apresentar um quadro diagnéstico de aversdo a si mesmo. E essa nogao de
repugnancia ao proprio corpo e insatisfagdo subjetiva ndo se instala somente na area
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da Saude, mas vai influenciar também as Artes Cénicas (FAVERO & MARACCI,
2018, p.26).

Ao escolher as obras cinematograficas que fizeram parte do estudo uma das questdes
consideradas foi a representatividade relacionada com o periodo em que foram produzidas,
dado que os filmes tém uma diferenca temporal que precisa ser considerada. O longa-metragem
“Vera” (1986) foi um dos pioneiros ao abordar a transexualidade masculina, entretanto a
protagonista é interpretada pela atriz cisgénera Ana Beatriz Nogueira. Ja “Alice Junior” (2019)
apresenta a histdria de uma jovem travesti no ensino médio. Uma obra contemporéanea que tem
como personagem principal uma atriz transexual Anne Celestino Mota.

Sendo assim, a pesquisa é focada na construcdo das narrativas dos personagens trans e
travestis no cinema brasileiro, de modo a sugerir a reflexdo para a importancia da inclusdo
desses temas nos meios de comunicacgdo. Portanto, foi elaborado o seguinte problema de
pesquisa: de que maneira 0S personagens transexuais e travestis sdo apresentados nas obras
audiovisuais “Vera (1986)” e “Alice Junior (2019)”. De tal modo, o objetivo geral estabelecido
foi investigar a configuracdo de personagens transexuais e travestis em obras selecionadas do
audiovisual brasileiro, expostos no presente estudo. Logo, os objetivos especificos definidos
sdo: a) identificar como é desenvolvida a narrativa dos personagens nos filmes analisados; b)
analisar a questao da representatividade a partir dos personagens protagonizados nas obras; c)
compreender como a identidade de género € abordada no cinema brasileiro através das obras
selecionadas. Assim é preciso considerar que a presente pesquisa tem sua relevancia justificada,
em trés vieses: pessoal, académico e social — Pessoal e académico, pois construi minha
identidade trans no decorrer de dez anos e na metade do Curso (publicidade e propaganda) me
assumi enquanto homem trans, alterando meu nome social. Ademais, acrescenta-se que essas
tematicas sdo de extrema importancia de serem trabalhadas e dialogadas nos ambitos
académicos, porque € uma maneira das pessoas trans encontrarem e reivindicarem espagos, uma
vez que tiveram esses lugares negados socialmente.

E ainda tendo como perspectiva a necessidade de urgéncia de elaborar as produgoes
audiovisuais futuras para a inclusao e, principalmente, representatividade plena, onde pessoas
transexuais e travestis possam ser protagonistas e ndo sejam submetidas a posicGes de

subalternidade ou de estereotipacdo em nenhuma situacdo, especialmente no cinema brasileiro.

2. CONCEITOS SOBRE TRANSEXUALIDADE E IDENTIDADE DE GENERO
Entende-se dentro de um contexto social que individuos binarios sdo homens e

mulheres, portanto numa perspectiva de senso comum o0 sexo determinado no dia do
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nascimento, assignaria que o género da crianga é, ou macho, ou fémea, logo essa pessoa sera
homem ou mulher. Pessoas transexuais e/ou travestis reivindicaram a imposic¢ao do género dito
como o real, o verdadeiro. Nesse aspecto, construiram sua identidade, transcendendo ao género
que Ihe fora imposto, por exemplo: um homem trans, biologicamente nascera fémea, nédo
obstante a mulher trans ou travesti, nascera macho, portanto entende-se pela pessoa transexual
ou travesti, aquela/e que rebelou-se a imposicao do género bioldgico, e desse modo, construindo
sua identidade de género com o qual se identifica - seja como homem e/ou mulher.
A transexualidade e outras experiéncias de transito entre os géneros demonstram que
ndo somos predestinados a cumprir os desejos de nossas estruturas corpéreas. O
sistema ndo consegue a unidade desejada. H& corpos que escapam ao processo de
producdo dos géneros inteligiveis, e ao fazé-los se pdem em risco porque

desobedeceram as normas de género; ao mesmo tempo, revelam as possibilidades de
transformacéo dessas mesmas normas (BENTO, 2008 p,38).

Em virtude disso, os estudos de género contribuem para gerar minimamente uma
reflexdo, sobretudo com a intencdo de desmitificar questdes atreladas a identidades e
sexualidades, além de articular essas teorias com a pretensa ideia de suscitar movimentos de
quebras de paradigmas. Ademais, € necessario aqui explicar que o individuo cisgénero € aquele
que se identifica com o género que Ihe fora determinado ao nascimento. Para entendimento
cabe observar a definigdo proposta por Jesus (2012):

Chamamos de cisgénero, ou de “cis”, as pessoas que se identificam com o
género que lhes foi atribuido quando ao nascimento. [...] nem todas as pessoas
sdo assim, porque, repetindo, hd uma diversidade na identificacdo das pessoas
com algum género, e com 0 que se considera proprio desse género.
Denominamos as pessoas nao-cisgénero, as que ndo se identificam com o

género que lhes foi determinado, como transgénero, ou trans (JESUS, 2012,
p.10).

A partir dessa contextualizacdo, é possivel considerar que as informac6es contribuem
de forma didética para o entendimento dos conceitos utilizados no presente estudo. Alem disso,
a autora ainda identifica que “sexo € bioldgico, género é social, construido pelas diferentes
culturas. E o género vai além do sexo: O que importa, na definicdo do que é ser homem ou
mulher, ndo sdo os cromossomos ou a conformacdo genital, mas a auto percepc¢éo e a forma
COmo a pessoa se expressa socialmente” (JESUS, 2012, p.8). Portanto, nessa perspectiva, cabe
ainda compreender, a partir dos estudos de género, que “supondo por um momento que a
estabilidade do sexo binario, ndo decorre dai que a construgdo de “homens” se aplique
exclusivamente a corpos masculinos, ou que o termo “mulheres” interprete somente corpos
femininos” (BUTLER, 2019. p.26). A proposta das autoras vai ao encontro dos preceitos que

norteiam a pesquisa evidenciando que a identidade de género, ndo é um fator pré-determinado
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segundo a biologia, mas sim um elemento construido no decorrer da vida, de modo social e
culturalmente formado.

Pode-se compreender desse modo que a sociedade é um mecanismo cultural e estrutural,
do qual sdo ditados padrbes e normas para serem seguidos, e 0 que foge disso é o inadequado,
estranho, e esta sujeito a ficar a margem. Vale ressaltar que sujeitos que ndo se encaixam nas
exigéncias da sociedade sofrem opressdes, violéncias fisicas e psicoldgicas, além de outras
formas de discriminacdo. Nesse viés se faz necessario a luta por politicas afirmativas que
reconhecam as cidadas e os cidadaos transexuais e travestis, para a garantia plena de seus
direitos e sobretudo “vidas”.

Por essa perspectiva vale considerar um ponto de extrema urgéncia no que tange o uso
do nome social, “o0 efeito provocado pelo uso do nome social no outro aponta para um duplo
processo: de aceitacdo/reconhecimento ou de rejeicdo/negacdo. A aceitacdo e o reconhecimento
pelo outro fortalecem a escolha feita, enquanto a rejeicdo ou negacgéo pelo outro tolhe e cerceia
o direito de ser” (REZENDE; MOREIRA, 2015, p. 61). Pode-se entender certas reivindicagoes
dos movimentos ativistas em prol das vidas trans e travestis Antra’, bem como desmistificar
termos e conceitos que sao relacionados aos individuos da comunidade, € imprescindivel
destacar que o correto ao se referir a uma pessoa travesti, € sempre no feminino, bem como a
travesti, sem artigos masculinos de cunho pejorativo.

Nesse sentido, faz-se necessario abordar as vivéncias de Jodo W. Nery®, onde o autor
expressa sua trajetéria de vida enquanto homem trans hd mais de 3 décadas, portanto ele
apresenta da seguinte forma:

Quando entrei na adolescéncia, ainda ndo existia sequer o conceito de transexualismo.
Eu me sentia um homem, com um fisico inexpressivo, que ndo convencia ninguém.
Eu ndo me via de forma alguma como homossexual, embora 0s outros assim o
fizessem. Desconhecia outra “categoria”, na qual pudesse me enquadrar e tampouco
sabia de pessoas iguais a mim. Sentindo-me um fenémeno Unico e sem o0 amparo de
explicacOes, tratava uma batalha tenaz contra a marginalizacdo (NERY, 2011, p.53).
Desse modo, articula-se a biografia da vida de Nery com a pesquisa, no sentido de

esclarecer algumas demandas em comum acerca de um homem trans, cujo horizonte fara

A Associacdo Nacional de Travestis e Transexuais (ANTRA), é uma rede nacional que articula em todo o Brasil
127 instituigdes que desenvolvem agfes para promocdo da cidadania da populagdo de travestis e transexuais,
fundada no ano de 2000, na cidade de Porto Alegre.

8 Jodow. Nery tornou-se referéncia nacional como ativista por direitos humanos e na luta pelo reconhecimento
do transexual. Em 2013 foi apresentado um projeto de lei pelos deputados federais Jean Wyllys e Erika Kokay
em seu nome, “Lei Jodo W. Nery, Lei de Identidade de Género”, e, em 2018, Nery (in memoriam) recebeu 0
prémio Direitos Humanos, concedido pelo Ministério dos Direitos Humanos do Brasil.
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recortes com a obra de “Vera 1986, bem como apresentar as vivéncias de um sujeito trans para
explicar certas subjetividades da narrativa do personagem. Sobretudo, como é imprescindivel
reforcar a necessidade desses temas nas midias, isto €, com acuidade para evitar equivocos e
mais, promover conteudos que gerem reflexdo utilizando, portando a comunicacdo como

instrumento de empatia e respeito.

3. COMUNICA(;AO COMO FERRAMENTA DE TRANSFORMACAO PARA A
SOCIEDADE

A comunicagdo de uma forma geral, mais especificamente a indUstria cinematografica,

foco da presente pesquisa, evidencia-se como um dispositivo influente e formador de opinides,
sobretudo uma ferramenta que molda e/ou dita normas e padrdes para a sociedade.

Comunicagdo, como fendmeno, seria isso que viabiliza entre seres humanos em

sociedade, negociar suas ideias ou percepgdes “singulares” (de individuos ou setores

sociais), em principio “diferenciados”, objetivando um padrdo de aceitabilidade que

permita ao espaco social funcionar, seja para acordar objetivos, seja para fazer valer

um sobre 0s outros, seja para decidir dos modos adequados de atingi-los (BRAGA,
2009, p.8).

Pode-se compreender o papel social e a dimensdo politica desse campo, visto que, é por
meio da comunicagdo que dindmicas individuais e/ou coletivas se consolidam, que agentes
politicos se manifestam e incluem suas causas nas pautas cotidianas. Outra questdo que merece
destague € o fato de que a sociedade se sensibiliza e se mobiliza em movimentos a partir do
acesso a informacao, para gerar conhecimento e mudancas sociais concretas. Inclusive, ndo tdo
somente em espacos civis, mas também institucionais. Dai a necessidade de reflexdo no ambito
da comunicacdo, mais especificamente no contexto das producBes cinematogréaficas.
Compreende-se, portanto que a comunicacdo, em linhas gerais é a maneira de conectar as
pessoas em uma sociedade.

Em virtude disso, é imprescindivel os questionamentos que atravessam as pautas acerca
de filmes que trazem tematicas trans para suas producdes. A comunicagdo possui uma
responsabilidade social, visto que, assim como pode ditar padrfes e habitos, também pode revé-
los e desconstrui-los de modo a contribuir para uma sociedade mais plural. Portanto, é
fundamental no que tange a narrativa dos personagens, compreender o papel do cinema para
disseminar contetdos de modo a contribuir com a naturalizacdo de vidas trans. Sendo assim,
pode-se entender segundo Martin (2011):

A proposito da imagem filmica é possivel, com efeito, falarmos de um contetdo
aparente e um conteudo latente (ou ainda, de um contetido explicito e um contetdo
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implicito) sendo o primeiro direta e imediatamente legivel e constituindo o segundo
(eventual) o sentido simbdlico que o diretor quis dar a imagem ou aquele que o
espectador reconhece por si mesmo (MARTIN, 2011, p.104).

Desse modo, tais apontamentos reforcam a necessidade de articular ideias que
promovam através do cinema, narrativas que abordem de forma humanizada a vida de sujeitos
trans e travestis. E, portanto, a inclusio na sociedade que gera empatia, em sintese, trata-se de
direitos e atividades sociais comuns a todos cidadaos, entretanto que muitas vezes sdo negadas
as pessoas da comunidade trans. A fim de refletir acerca dos estudos que envolvem cinema
atrelado a tematica trans, com o intuito de ponderar a respeito da necessidade de abordar essas
narrativas através das midias.

A importancia dos estudos sobre midiatizacdo ndo decorre de uma suposta premissa
de que a midia se impBes como objeto empirico do campo de estudos em
comunicacgdo; mas sim do fato historico de que estes processos (os midiaticos) se
encontram contemporaneamente, desde ha um século e meio, em fase de instauracéo,

com potencialidade crescente para conformar as interacdes sociais (BRAGA, 2010,
p.42).

Com base na proposta do autor, busca-se, portanto, caminhos que auxiliem na
construcdo de producbes audiovisuais que repensem seus contetdos, de modo a compreender
0 Iimpacto e nas consequéncias que isso gera nas instituicdes sociais. Sobretudo, que a
comunicacdo, especialmente o foco desse estudo, a industria cinematogréafica brasileira, seja
uma ferramenta de inclusdo, de modo a dar espaco e visibilidade as narrativas trans frente as
telas.

E importante considerar os dados acerca do consumo audiovisual dos brasileiros, a partir
do estudo da Nielsen Brasil e parceria com a Toluna (2020, online). A pesquisa que considera
0 comportamento de 1.260 entrevistados das classes A, B, e C ao longo de quatro semanas,
apontou ainda que 73,5% usam plataformas como Netflix, Amazon e GloboPlay, enquanto
63,8% consomem contetido de sites como You Tube e Vimeo. Além disso, 61,5% veem TV
aberta e 54,9% assistem a TV a cabo. A preferéncia aparece de acordo com a faixa etaria, sendo
que as plataformas de streaming sdo as que possuem maior preferéncia entre os jovens. Cerca
de 77,2% dos entrevistados entre 24 e 35 anos usam esses servicos. Jd a TV a cabo é a favorita
entre 0s expectadores com mais de 56 anos (65,7%), enquanto a TV aberta € assistida por quem
tem de 46 a 55 anos (62,9%). Para acompanhar contetdos de streaming, os brasileiros preferem
as telas de TV (76,6%), seguidas pelos smarthphones (64,8%) e pelos computadores (56,35).

Levando isso em consideracdo, a poténcia de alcance de producdes audiovisuais

percorre e atinge a sociedade. N&o obstante, acredita-se que a comunicagdo no eixo do cinema
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pode contribuir, tornando-se uma ferramenta de transformacéo inclusiva para além do mero
entretenimento.
Portanto, segundo Xavier (2008):
Para mim, o cinema que "educa" é o cinema que faz pensar, ndo s6 0 cinema, mas as
mais variadas experiéncias e questdes que coloca em foco. Ou seja, a questdo ndo é
"passar conteidos”, mas provocar a reflexdo, questionar o que, sendo um constructo

que tem histoéria, é tomado como natureza, dado inquestionavel (XAVIER, 2008,
p.15).

Em virtude disso, os estudos de comunicagdo que contextualizam a relacdo entre a midia e
as interac@es sociais, devem considerar também o conteudo produzido pelo cinema. Pois, j& foi
apresentado que a populacdo consome e muito conteddos audiovisuais, no entanto o estudo
considera ser relevante que o cinema se atente a expor com acuidade, quando abordar tematicas

trans e travestis em suas producdes.

4. A IMPORTANCIA DO PROTAGONISMO NOS ESTUDOS DE CINEMA

Em virtude, ponderar acerca de narrativas trans no contexto audiovisual, ¢ uma forma

de incluso, sobretudo um meio que contribua num sentido de potencializar o protagonismo®.

A partir dos estudos de comunicagdo que gquestionam 0s aspectos que abrangem as analises

envolvendo cinema e televisdo, de modo a relacionar essas narrativas aliado a aspectos que
discutem os protagonismos e género.

Para efeito de andlise, agrupamos a produgdo cientifica em quatro grandes &reas:

estudos do protagonismo de género no cinema e televisao; estudos do sujeito receptor

e a experiéncia com o cinema e televisdo; estudos do corpo, género e consumo na

produgdo audiovisual; novas tecnologias e midias interativas e estudos de género.

Estas categorias aproximativas foram construidas pela frequéncia e recorréncia dos

trabalhos cartografados nesta pesquisa. Dado o volume, para este artigo limitado a

comentar dissertacdes e teses sobre os estudos de cinema televisdo com recorte no

estudo do protagonismo de género dentro da perspectiva de andlise filmica ou da
mensagem audiovisual (MONTORO, 2009, p.7).

Sendo assim, é importante observar que esses estudos, contribuem no sentido de
permitir o entendimento da questdo de género relacionada ao cinema, a partir das diferentes
categorias propostas pela autora. Tendo em vista tais acepcoes é possivel perceber a importancia
da discussdo e reflexdo sobre os discursos hegeménicos cisnormativos, tidos como universais

e verdadeiros, mais especialmente no contexto da industria cinematogréafica brasileira.

® Um exemplo disso é o fato de a cantora e compositora Liniker interpretar a personagem Cassandra como
protagonista na série "Manhas de Setembro", da Amazon Prime Video, que seré veiculada em 140 paises, a partir
do dia 25 de junho de 2021. Informagdo disponivel em: https://brasil.elpais.com/cultura/2021-06-21/liniker-
estreia-como-atriz-em-manhas-de-setembro-serie-que-reflete-sobre-transexualidade-e-filhos.html, acesso em
23/06/2021.



https://brasil.elpais.com/cultura/2021-06-21/liniker-estreia-como-atriz-em-manhas-de-setembro-serie-que-reflete-sobre-transexualidade-e-filhos.html
https://brasil.elpais.com/cultura/2021-06-21/liniker-estreia-como-atriz-em-manhas-de-setembro-serie-que-reflete-sobre-transexualidade-e-filhos.html
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Nesse aspecto, 0 Movimento Nacional de Artistas Trans (MONART)?Y, publicou uma

carta-aberta para todos os artistas cisgéneros. O acordo é:

1- Que vocés parem AGORA de nos representar (estanquem esta sangria) por no
minimo 30 anos. Vocés (homens) brincam com o feminino desde que o teatro € teatro,
30 anos ndo é nada. 2- Que substituem atores cisgéneros representando papéis trans
por artistas trans (e nos incluam dentro dos processos artisticos). 3- Que nos incluam
efetivamente nos seus coletivos, grupos, filmes, pegas... 4- Que pesquisem de fato
nossas vivéncias, vocés nos retratam de qualquer maneira, sem respeito nenhum. 5-
Cansamos de servir apenas (alids queremos parar de servi-los) como experimentos
cénicos e académicos, queremos ser corpos sujeitos. E sabem o que vai acontecer ao
final de 30 anos? N6s vamos parar de morrer. Vao parar de nos matar. Simples assim.
Ao final deste acordo, temos a certeza que este pais deixard de ser campedo em
assassinatos de pessoas trans, ndo teremos como segunda causa de morte o suicidio,
nossa vida média ndo serda mais de 35 anos, como € hoje. E sabem por qué? Porque
nossas identidades, corpos e presencas seréo naturalizadas e humanizadas nos espagos
de poder, passara a ser uma identidade legitima, verdadeira, real e palpével, e é s a
partir dai, nascera o afeto, o conhecimento, o entendimento e a empatia (CULT, 2018,
p. SIN).

Além disso, Carvalho (2018, online) no seu manifesto em carta-aberta, utiliza o termo
blackface para uma releitura sobre o transfake que pode ser um entendimento de forma
resumida como uma interpretacdo de um ator/atriz cisgénero representando um personagem
transexual. Dessas acepc0es, as reivindicacdes de movimentos sociais e artistas trans e travestis
brasileiros/as vem ao encontro com 0s anseios desse estudo. Sobretudo, porque somente a
representatividade e o protagonismo de individuos trans e travestis em cena, é que deverdo
culminar no reconhecimento dessas identidades.

Com o intuito de analisar, a representacdo de personagens transexuais em filmes
brasileiros, o debate em torno dessas tematicas é sob a pretensdo de instigar reflexdes. E nesse
sentido, que os debates sobre protagonismo e cinema se atravessam, pois enquanto as producdes
de filmes e séries ausentar-se de contratar artistas trans e travestis, continuara a reproduzir o
transfake, de modo a fortalecer estere6tipos na midia.

A dimensdo educativa, entendida no sentido formagdo (valores, visdo de mundo,
conhecimento, ampliacéo de repertdrio) permeia toda a experiéncia do cinema e esta,
ainda que de modo implicito, presente nos debates sobre os filmes, pois mesmo a
reivindicacdo mais radical de um cinéfilo pela "autonomia” do campo e seus rituais
especifico j& pode ser vista como expressao de um tipo muito particular de formacéo

em que o cinema fica reduzido a educagdo para o préprio cinema e seu imaginario
(XAVIER, 2008, p.15).

Ademais, é fundamental o papel do protagonismo no contexto em que se insere esse estudo,
de forma a promover a cidadania e respeito de individuos trans e travestis, através do cinema.

Desse modo, é importante ressaltar, segundo Moraes (2018, online):
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Eu digo ndo ao transfake e assumo o posicionamento politico junto ao
MONART - Movimento de Artistas Trans em prol das vidas trans contra a
violéncia simbolica, psicologica e fisica que a invisibilidade de nossos
protagonismos nas midias causam. Representatividade é para mim, tornar
visivel meu olhar, corpo e arte, na possibilidade de me reconhecer e ser
reconhecida (MORAES, 2018, online).

Por essas acepcdes, € imprescindivel que o cinema contemporaneo, repense suas
producdes e seja um instrumento que valorize a arte e cultura. Mas, sobretudo, que desses
ensejos dé voz a narrativas trans e travestis nas producdes audiovisuais. E nesse sentido, que
partem as reivindicagdes a cerca do transfake em cena.

Dessa forma, o protagonismo que se aborda trata-se, portanto, de fomentar as discussoes
de identidade de género, mas acima de tudo que esse protagonismo integre nas suas obras
individuos transgéneros. Por esse caminho, o cenario audiovisual pode auxiliar numa projecéao
futura para conscientizar na humanizacgdo de personagens trans e travestis em filmes e séries,
bem como promover o direito e respeito da comunidade trans, através das producdes

audiovisuais.

5. PROCEDIMENTO METODOLOGICO

A presente pesquisa pode ser definida como sendo de natureza qualitativa, pois segundo
Goldenberg (2005), tal abordagem pode ser caracterizada da seguinte forma "os dados da
pesquisa qualitativa objetivam uma compreensdo profunda de certos fendmenos sociais
apoiados no pressuposto da maior relevancia do aspecto subjetivo da acdo social”
(GOLDENBERG, 2005, p.49). Outro aspecto que merece destaque nas proposi¢oes da autora,
é com relacdo a importancia do entendimento do significado da situacdo em si, a partir da
compreensdo da representatividade daquilo que é observado, sem generalizacGes.

O presente estudo foi construido através da perspectiva de pesquisa exploratoria, este tipo de
investigacdo, segundo Gil (2010), tem como intencdo proporcionar maior familiaridade com o
problema que norteia a pesquisa. Desse modo, a utilizac&o do tipo de pesquisa contribuiu para
o levantamento bibliogréfico, assim como a realizacdo das andlises dos filmes elencados
incialmente, no sentido de estimular a compreensdo e possibilitar responder o problema
proposto da pesquisa.

Além disso, tem-se como fundamentagdo metodologica a anélise de conteudo, que
segundo Bardin (1977, p. 44.) pode ser compreendida e definida como "Um conjunto de
técnicas de analise das comunicacdes visando obter por procedimentos sistematicos e objetivos

de descrigdo do conteudo das mensagens indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a
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inferéncia de conhecimentos relativos as condi¢Bes de producdo/recepcdo (variaveis inferidas)
destas mensagens”. Em virtude disso, para a realizacdo da pesquisa, levou-se em consideragéo
0s aspectos indicados pela autora mencionada, para obtencdo do material necessario, para a
realizacéo da analise.
A estrutura da pesquisa consiste em quatro (4) cenas coletados do filme “Vera” (1986)
e cinco (5) cenas de Alice Janior (2019), de modo a suscitar a compreensao da semelhanca e
distingdo entre as narrativas das personagens nos dois filmes. Sendo assim, desenvolveu-se trés
categorias de analise, utilizando como base os conceitos de Butler (2019), Bento (2008), Nery
(2011), Braga (2010), Xavier (2008), Favero e Maracci (2018), Jesus (2012), Montoro (2009),
Rezende e Costa (2015) e Martin (2011). Para tanto, na etapa das categorias, optou-se por
analisar as caracteristicas socioculturais: a) reivindicacédo das personagens na trama pelo direito
ao nome social, bem como reconhecimento da sua identidade e prenomes; caracteristicas
psicoldgicas: b) construcdo das narrativas acerca do corpo trans; e caracteristicas simbolicas: c)
garantia e direito de utilizar banheiros publicos, de acordo como a personagem se auto
identifica. Sobretudo, para efeito de esclarecimento acerca do processo das analises levou-se
em consideracao o carater da natureza de pesquisa qualitativa.
O reconhecimento da especificidade das ciéncias sociais conduz a elaboracdo de um
método que permita o tratamento da subjetividade e da singularidade dos fendbmenos
sociais. Com estes pressupostos basicos, a representatividade dos dados na pesquisa
qualitativa em ciéncias sociais esta relacionada a sua capacidade de possibilitar a

compreensdo do significado e a ‘descrigdo densa” dos fendmenos estudados em seus
contextos e ndo a sua expressividade numérica’ (GOLDENBERG, 2005, p.50).

Desse modo, as analises foram realizadas tendo como base as cenas principais dos filmes
em que as narrativas apresentaram questdes relacionadas a: nome social e pronomes, direitos e
reconhecimento da identidade trans e sexualidade. E para a realizacdo do estudo foi utilizada a
metodologia que compreende a analise de contetdo proposta por Bardin (1977), de modo a

suscitar a compreensao das mensagens em virtude das cenas apresentadas.

6.3 “Vera”, Meu nome ¢ Bauer!

O longa Vera (1986, 85min) dirigido por Sérgio Toledo, conta com a narrativa de um
homem transexual que busca seu lugar e espaco na sociedade durante a década de 80. N&o por
coincidéncia o filme foi inspirado na biografia de Anderson Herser autor do livro “A queda

para o alto”°, Interpretado pela atriz cisgénera Ana Beatriz Nogueira, o personagem que leva

10 Anderson Herzer, foi um escritor e poeta transexual brasileiro.
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o titulo do filme “Vera”, reivindica constantemente na obra que o reconhegam e o chamem
como Bauer. O personagem é um jovem Orfao e pobre, inserido num contexto de uma
instituicdo para jovens infratores, semelhante a antiga FEBEM, que tinha como objetivo a
ressocializacdo dos menores infratores, no entanto na pratica funcionava como um ambiente
hostil e violento. Ao completar dezoito anos, Bauer sai do reformatorio e, com o auxilio do
professor Paulo (interpretado pelo ator Raul Cortéz), o personagem tem a oportunidade de
recomecar a vida fora da instituicao.

Bauer vai ao trabalho vestido com terno e gravata, suas vestimentas provocam olhares
dos colegas que denunciam seu preconceito por vé-lo vestido assim, desse modo ele é oprimido
pelos demais por se vestir da forma como se sente confortavel. A partir disso, na imagem 1
Bauer é questionado pelo professor Paulo, que exige explicacdes dos motivos pelo qual estava
vestido de tal forma. Visto que os colegas incomodaram-se com a aparéncia dele, exigindo por
essas razdes a transferéncia de Bauer do setor da biblioteca. Na imagem 2 o personagem se
explica e desabafa dizendo que consertara seu sexo com uma cirurgia, de modo a se tornar um
homem de verdade. Ainda na narrativa de Bauer, ele reforca que ndo é o que todo mundo pensa
(por conta da sua imagem feminina), revela que é diferente, que é outra coisa. Por essa
perspectiva, € necessario compreender que “o género ndo deve ser meramente concebido como
a inscricdo cultural de significado num sexo previamente dado (uma concepcéo juridica); tem
de designar também o aparato mesmo de producdo mediante o qual os prdprios sexos sdo
estabelecidos. Resulta dai que o género ndo esta para a cultura como o0 sexo para a natureza”
(BUTLER, 2019, p.27). Por essa perspectiva, a questdo em relacdo ao género como o
personagem de Bauer se auto percebia, era constantemente refutado, fosse o que tangencia-se

Seu nome, suas vestimentas ou sua sexualidade.

Quadro 1 - Cena 1 — Desabafo de Bauer ao professor.

Imagem 1: Professor Paulo pede explicagdes Bauer. Imagem 2: Bauer revela ser homem.

Fonte: Youtube
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Desse modo, é necessério levar em conta na analise os aspectos socioculturais, que
permitem refletir sobre a questdo que envolve a vestimenta, pois para a época (década de 80)
conotariam como roupas masculinas, tendo em vista que Bauer se reconhece enquanto homem,
em contraponto no filme ele somente é visto como uma mulher vestindo terno e gravata. A
respeito das caracteristicas psicolégicas, Bauer expressa sua angustia e sofrimento por ndo ser
compreendido, muito menos reconhecido como um homem. Questdo que para 0 personagem
reforca constantemente seus conflitos acerca da sua identidade. Portanto dessa maneira
pretende investir esforcos em cirurgias de modo a corresponder com seu género.

No inicio do filme, logo que Bauer € apresentado ao novo emprego na biblioteca, ele
vai a uma exposicdo de artes na instituicdo, 14 conhece Clara (Aida Leiner) e a partir disso
comecam uma relacéo de afeto que é construida no decorrer da historia. A principio Clara ndo
concebia a ideia de que Bauer era um homem, ndo obstante insistia em sua narrativa de
convencé-lo que ambos eram iguais, como mulheres. Desse modo, 0s aspectos de analise
socioculturais e psicoldgicos acabam por convergirem, pois fica evidente na imagem 3 que
Bauer refletindo sua imagem no espelho tenta se conformar com a situacao para permanecer na
relacdo com Clara. Entretanto, como é possivel observar na cena apresentada na imagem 4, o
personagem tenta resistir, mas Clara ousa dissuadi-lo a tirar a faixa que cobria seus peitos.

Essa cena contribui num teor simbolico que perpassa o aspecto psicoldgico, pois Bauer
tém um enorme desconforto em se despir para a namorada, de modo que as marcas do corpo
representam incongruéncias com o que ele sente ser. A narrativa do personagem € ilustrada no
que Nery (2011, p.203) descreveu em sua biografia, ao revelar que evitava se relacionar
sexualmente com sua mulher, embora a desejasse, porém a evitava porque sentia-se insuficiente
com seu corpo. Além disso, vale destacar o que tange a comunicagdo com o intuito de contribuir
sob a ética da narrativa de Bauer. Segundo Braga (2010) “os diferentes géneros televisuais ou
cinematograficos sdo nucleo de outros tantos dispositivos interacionais - propiciando l6gicas
peculiares de comunicacdo - na relagdo usuéria dos produtos, nos processos de producao ou nas
interacdes sociais sobre os produtos.” (BRAGA, 2010, p.49)

Por essa perspectiva, é necessario desse modo articular que 0s meio de comunicacao,
bem como o cenéario audiovisual, alimenta interacGes sociais dos seus produtos, logo o0 consumo
dos filmes e séries. Nesse sentido, a analise da narrativa do personagem apresentada vem ao
encontro do que o autor aborda, pois se o filme reforca em demasia que o personagem precisa

recorrer a cirurgias para legitimar seu género como real e/ou verdadeiro, desse modo 0s



21

dispositivos interacionais propiciam logicas, além de influenciar com conteidos equivocados

com efeito na sociedade.

Quadro 2 -Cena 2 — Relacionamento afetivo de Bauer com Clara

Imagem 3: Clara chama Bauer para se deitar comela | Imagem 4: A namorada tenta convencé-lo a se despir

Fonte: Youtube

Sob o ponto de vista de Bauer, é inconcebivel relacionar-se com a namorada, posto que
0 corpo denunciava o feminino que ele sempre renunciou, levando-se em conta com o género
gue o personagem se autopercebia, em suma masculino. Na narrativa do filme, em nenhum
momento se é abordado termos relacionados a transexualidade e afins, por essas acepcfes Bauer
sofre com a propria existéncia trans. Desse modo, Bento ressalta “para além das narrativas
biograficas, a propria existéncia trans coloca o projeto de disputa de novos projetos para a
humanidade em outros termos. Dai se pode inferir que 0 momento do pleno reconhecimento
das pessoas trans na categoria cidadania representara que novos significados foram gestados”
(BENTO, Berenice. p.180, 2014)

Apdbs o conflito com Clara que culminou numa intepretacdo de término, Bauer sai
caminhando aflito sem rumo pelas ruas e busca reflgio na casa do professor Paulo. Nesse
dialogo o personagem expde sua dor e sofrimento, uma representacdo de crise existencial. Para
Butler (2019, p.63) “as producdes se desviam de seus propdsitos originais € mobilizam
inadvertidamente possibilidades de ‘sujeitos’ que ndo apenas ultrapassam os limites da
inteligibilidade cultural como efetivamente expandem as fronteiras do que é de fato
culturalmente inteligivel”.

Embora seu tutor tente de diversas formas motiva-lo a estudar e trabalhar com seus
poemas, Bauer se conforma com a situacdo desprovido de qualquer esperanga. H4 um aspecto
na construcdo da narrativa que é imprescindivel de destacar, isto é, no decorrer do filme tanto

o0 professor quanto sua namorada, comecam a chamé-lo de Bauer, ao invés de Vera, todavia 0s
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pronomes sdo sempre proferidos no feminino. Pode-se inferir nesse sentido que o personagem
tem a sua identidade questionada pelos demais, embora 0 nome social seja reconhecido nao é o
sucificiente para garantir-lhe autonomia enquanto sujeito.

Dessa forma, Preciado apud Resende; Moreira (2015), argumenta que 0 nome social
para pessoas trans contribuiu para um desmantelamento da norma do sistema dominante, de
modo a operar como um mecanimo de resisténcia politica. Todavia, ter o nome social ndo basta
para ter sua identidade de género reconhecida. Nas caracteristicas de aspecto psicoldgico,
durante o dialogo com o professor Paulo, Bauer desabafa que esta cansado da situacao que se
encontra, ndo obstante se retira para o banheiro. A demora causa um suspense e 0 professor se
preocupa com o jovem, ao tentar constata-lo a porta se abre como na imagem 5 e Paulo se
espanta ao ver Bauer, na imagem 6 em siléncio Bauer aos poucos vai levantando a cabeca , na

imagem 7 Bauer mostra suas maos com sangue.

Quadro 3 - Cena 3 — Bauer mostra o sangue para o professor

Imagem 5: O professor abre a porta Imagem 6: Bauer levanta o rosto Imagem 7: Bauer mostra as médos

Do banheiro com sangue

Fonte: Youtube

A sequéncia da cena apresentada € pungente, pois representa um aspecto de
catacteristica simbdlica, fato que sugere a possibilidade de mutilacdo da vagina ou o sangue da
menstruacdo. Como analise subjetiva da-se por considerar que o sangue denunciaria portanto
um registro biolégico. Sob a narrativa de Bauer que sugere simbolicamente o sangue como sua
menstruagdo, Nery (2011) expGe da seguinte forma, “N&o me lembro do que aconteceu depois.
S6 sei que vivi numa angustiante expectativa de quando isso iria realmente acontecer. A coisa
comecou a aparecer aos 14 anos, quando veio a primeira ‘monstruacdo’. A ideia de aquilo ter
vindo de dentro de mim me repugnava. Evidenciava uma série de 6rgédos, hormonios e fungdes
que eu sabia existirem, mas que felizmente, ndo podia ver” (NERY, 2011, p.46).

Em virtude da ambiguidade da cena exposta, pode-se inferir o transito das duas

posshilidades do sangue de Bauer. Para tanto, Martin (2011) explica que a imagem filmica, com
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efeito € um contelido aparente e um contetido latente, podendo ser um contetdo explicito ou
um contetido implicito, de modo que o primeiro é imediatamente legivel. Logo o segundo
(eventual) o sentido de que o simbdlico posto que o diretor quis dar a imagem ou também acerca

de como o espectador reconhece por si mesmo esse conteudo.

Quadro 4- Cena 4 — Sofrimento de Bauer.

Imagem 8: Imagem 9: Imagem 10:

Fonte: Youtube

Sem encontrar uma solucdo para sua vida, Bauer, conforme é possivel observar em
carater subjetivo na narrativa do filme, vaga pelas sombras em desalento e siléncio sem
perspectiva de um futuro. Segundo Martin (2011, p.204), o siléncio é uma caracteristica
elementar num aspecto dramaético, através dessa narrativa Bauer sucumbe ao vazio de sua
existéncia. Na imagem 8 pode-se notar o desespero de Bauer, caracterizado pelas suas
expressdes, refletido nos televisores, na imagem 9 aparecem as sombras do personagem e na
imagem 10 culmina com o choro para representar seu sofrimento. A sequéncia é encerrada com
um breve mondlogo do personagem: “sempre temi olhar para dentro de mim e ndo encontrar
sendo, um profundo siléncio, mas agora eu sei que apesar de tudo, ndo ha outro caminho
possivel”.

No que tange as andlises de aspecto psicoldgico, Bauer sofre constantemente por ndo se
sentir pleno com seu género, os reflexos dos televisores devolvem apenas sua imagem, as
sombras na luz mostram a silhueta do personagem, de modo a revelar viver um vazio
existencial, por ndo conseguir se tornar quem €, muito menos ser reconhecido enquanto homem.
Sendo assim, Butler (2019), ressalta que,

Nos limites desses termos, “o corpo” aparece como um meio passivo sobre o qual se
inscrevem significados culturais, ou entdo como o instrumento pelo qual uma vontade
de apropriacdo ou interpretacdo determina o significado cultural por si mesma. Em
ambos 0s casos, 0 corpo é representado COMO Um mero instrumento ou meio com o
qual um conjunto de significados culturais é apenas externamente relacionado. Mas o

“corpo” € em si mesmo uma construgdo, assim como o ¢ a miriade de “corpos” que
constitui 0 dominio dos sujeitos com marcas de género (BUTLER, 2019, p.30).
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Assim, o desfecho que deve ser considerado como cruel para Bauer, dado que o
personagem € reprimido diversas vezes na trama, seja em relacdo ao seu nome, género ou
sexualidade. Dessa forma, é possivel compreender sob o ponto de vista psicolégico do
personagem, que ele aceita o triste destino, pois € um corpo estranho e invisivel para a

sociedade.

6.4 Alice junior, youtuber, modelo e travesti.

A producdo da obra “Alice Junior” (2019, 87min) € um filme teen LGBTQ+ sob a
direcdo de Gil Baroni, protagonizado pela atriz Anne Celestino Mota, mulher trans que
interpretou a personagem de Alice Junior na obra, uma adolescente trans de 17 anos. A
personagem conta a histria de uma jovem nordestina que passa seu tempo produzindo
conteddo no seu canal do Youtube, aborda sobre o seu processo de transi¢do, conversa com 0s
internautas e tira davidas de muitas pessoas gque se sentem um sujeito trans.

Alice, planejava um encontro com um crush no cinema para o seu primeiro beijo. No
entanto, durante uma gravacao para o seu canal no Youtube, seu pai Jean, comunica que Vao ter
que se mudar para Araucarias do Sul, no outro lado do pais para que ele possa estudar a esséncia
de uma planta e criar a composic¢do de um novo perfume. A partir da mudanca de estado, para
o interior do sul do pais, Alice Janior ird enfrentar diversas obstaculos e preconceitos no

caminho, por conta da sua identidade de género na nova cidade.
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Quadro 1 - Cena 1 — Lino reprime Alice no intervalo da escola.

Imagem 1: Lino avisa que ndo vai ser amigo “do | Imagem 2: Alice protesta, dizendo que é A
travesti” do ensino médio. travesti do ensino médio.

Fonte: Netflix.

No primeiro dia de aula numa escola tradicional, Alice se depara com situagdes
constrangedoras, a diretora impGe que ela use uniformes masculinos, e sobretudo desrespeita
seu nome social chamando-a somente pelo nome de batismo, mesmo que a personagem
reivindique em sua narrativa que a chamem de Alice Junior, bem como o titulo do filme. Por
essas acepcoes relacionadas a questdo do nome social, pode-se inferir a importancia de politicas
publicas que resguardem o direito de pessoas trans e travestis nas escolas.

Nesse sentido, ressalta-se que o uso do nome social no contexto escolar aparece no filme
como dificuldade, caracterizando a resisténcia da instituicdo em respeitar e reconhecer as
diferencas de cada sujeito. Apesar das diversas normativas de legalizacdo do uso do nome social
existentes no Brasil, a praxis educativa ainda se distancia muito do texto prescrito, reforcando
a urgéncia de um monitoramento das politicas publicas educacionais brasileiras, para além da
elaboracdo e implementacdo das mesmas (RESENDE ALVES; IGNEZ COSTA. 2015, p.64).

A sequéncia das cenas mostra que durante o intervalo Alice nota Lino nas escadas
desenhando sozinho e chama-o para conversar, entretanto é recebida com hostilidade, ademais
como apresenta a imagem 1 Lino reforga que “eles” ndo sdo iguais, tampouco que ele pretende
em tom pejorativo ser amigo “do travesti” da escola. Para tanto, os critérios de analise
socioculturais denotam o que nas instituicdes bem como na sociedade, para ‘ser’ é necessario
‘parecer’. Alice, manifesta sua indignacédo e corrige com afronta o colega, dizendo que néo é
“o travesti”, e sim “A travesti do ensino médio”, como ilustra na imagem 2.

Assim, é imprescindivel destacar, conforme Jesus (2012), que “o termo travesti é
antigo, muito anterior ao conceito de ‘transexual’, e por isso muito mais utilizado e consolidado
em nossa linguagem, quase sempre em sentido pejorativo, como sinénimo de ‘imitacao’,

‘engano’ ou de ‘fingir’ ser o que nao se ¢” (JESUS, 2012, p.16). A personagem de Alice é uma
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mulher trans, no entanto a menina faz questdo de autoafirmar-se como: a travesti, em virtude

de um aspecto social e politico.

Quadro 2- Cena 2 — Colega proibe Alice de usar o banheiro feminino

Imagem 3: Alice vai ao banheiro. Imagem 4: Colega proibe Alice de usar o banheiro
feminino.

Fonte: Netflix.

Ap0s a sirene tocar para a volta a sala de aula, Alice procura o banheiro para se aliviar
como apresenta a imagem 3 contudo uma colega de sala de aula a impede de usar o banheiro
feminino, intimidando a jovem avisando que ndo gosta de “meninos usando o banheiro das
meninas”, de acordo com a imagem 4. Essas cenas contribuem para ilustrar a representagao no
aspecto de caracteristicas socioculturais, pois € evidente o incbmodo da colega com a presenga
da personagem usando o banheiro feminino, ndo obstante expulsa a colega do espago que é um
local que todos/as deveriam ter o direito de usar.

Assim sendo, essa cena permite apresentar como Alice é violentada e oprimida por
tentar ocupar espacos de uso comum, a problematica estabelecida se deve ao fato de ser uma
jovem travesti. Rezende e Moreira (2015), articulam da seguinte forma a questé&o,

analisando sob esse ponto de vista, a negagdo do uso do banheiro aos estudantes trans
pode estar situada num intersticio entre a violéncia na e da escola, uma vez que as
posicbes de género sdo aprendidas dentro e fora da escola. Nesse sentido, €
fundamental implementar politicas pablicas que possibilitem a todos o direito ao uso

com seguranca das instalacGes sanitarias publicas na escola (REZENDE; MOREIRA.
2015, p.65).

Tendo isso em vista, a narrativa de Alice contribui para fomentar as discussdes acerca
das demandas trans com o intuito de garantir direitos legitimos para essa populacéo. De acordo
com Xavier (2008), é fundamental um cinema que se preocupe em educar a sociedade para
além de filmes com propostas de entretenimento. Sobretudo, a narrativa do filme, apresenta a
historia de uma adolescente travesti no ensino médio tendo que enfrentar diversas situacdes
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opressoras por ser quem ela €. Por esse aspecto, o enredo contribui para gerar reflexdo nos

telespectadores sobre a tematica trans.

Quadro 3 -Cena 3 — Professor chama Alice pelo nome social e inclui na lista de chamada

Imagem 5: Alice responde seu | Imagem 6: O professor olha paraa | Imagem 7: Inscricio do nome
nome durante a chamada da | aluna ao responder a presenca social na chamada escolar
presenca

Fonte: Netflix.

Ainda em fase de adaptacdo na nova escola em Araucarias do Sul, Alice d& um jeito de
personalizar seu uniforme de modo a ficar o mais feminino e confortavel para ela. No contexto
escolar ha diversidades em relacdo ao seu nome social, pois majoritariamente professores e
professoras a chamam pelo antigo nome, néo respeitando e sobretudo violentando-a simbdlica
e psicologicamente. H4 uma mudanca no decorrer do filme, de modo que o Unico professor que
compreende a situacdo de Alice, é o professor de histéria. Ele nota que se trata de uma aluna
trans e age com empatia e respeito chamando-a pelo nome social e incluindo na lista de chamada
como apresentado respectivamente nas imagens 5, 6 e 7. No aspecto de caracteristicas
socioculturais fica explicito o contentamento da personagem em responder a presenca na aula,
ao contrario dos outros professores que insistem em chama-la pelo nome de batismo,
corroborando por estigmatizar sujeitos trans.

Segundo Rezende e Alves (2015) a questdo do nome social produz efeitos secundarios,
seja de modo individual ou social. Pois, a identidade da pessoa esta sendo colocada em “xeque”,
de modo que o/a professor no ambito escolar respeitar o nome social do/da aluno trans favorece
minimante para a inclusdo e sobretudo ao respeito a diversidade. Ademais € importante atentar-
se para um aspecto importante na narrativa do filme, pois a personagem de Alice Junior é
interpretada pela atriz trans Anne Celestino Mota. Dado que é um cuidado fundamental nas
producdes para evitar a reproducdo do transfake. Favero e Maracci, explicam da seguinte

forma:

Assim sendo, compreendemos que as pessoas trans, em grande parte por estarem
sujeitas a protocolos que questionam seus géneros ha pelo menos quatro décadas,
como foi ilustrado pelos guias de desordens mentais, acabam sofrendo um processo
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de descredibilizagdo. S8o vistas como menos mulheres ou menos homens, menos reais
Ou menos auténticas, podendo ocasionar essa busca por uma representacéo fiel aquem
sdo (FAVERO; MARACCI. 2019, p.32).

Em sintese, a questdo abordada pelos autores fomenta a discussdo em torno da
problematica relacionado ao transfake, no sentido de que esses guias de desordens mentais
incutiam uma deslegitimacdo de identidades trans. Atrelado a isso, corroborando para
reproduzir esteredtipos e estigmatizar homens e mulheres trans e/ou travestis no cinema.
Portanto, o destaque na representatividade da atriz Anne Celestino é imprescindivel, pois

favorece para quebrar paradigmas no audiovisual.

Quadro 4 - Cena 4 — Colegas de Alice tiram os biquinis em apoio a colega durante a festa

Imagem 8: Alice é jogada propositalmente na | Imagem 9: Unido das meninas com Alice na
piscina por Guilherme. piscina.

Fo/nte: Netflix. /

Alice é convidada por uma colega a ir em sua festa poolparty, com direito a um
acompanhante, ela entdo leva sua amiga e colega Viviane (Thais Schier), uma amizade que foi
construida desde o primeiro dia de aula. Todo o pessoal da turma de Alice foi convidado para
a festa, Taisa (Surya Amitrano), pergunta a beira da piscina se a amiga nao entraria na agua, e
elaresponde que ndo, pois ndo estava de biquini e sim de enchimento. No decorrer dessas cenas,
Alice brinca com Viviane comentando que se estivesse tocando Gaga a festa ndo estaria tdo
flopada, entretanto de longe Guilherme e outro colega observam atentamente a menina, é valido
ressaltar que o rapaz sempre implicou com a personagem por ela ser diferente.

O que acontece a seguir é que os dois garotos tiram sua blusa e jogam Alice na piscina,
como mostra na imagem 8. No contexto de analise relacionado aos aspectos socioculturais,
nota-se a dificuldade em as pessoas aceitarem o diferente, o respeito prescinde de um fator
elementar na legitimacdo dos individuos, portanto Alice é sabotada pelo colega, pela auséncia
de empatia e respeito do garoto. Por outro lado, nas caracteristicas de analise socioculturais em

conjunto com analise psicologicas da personagem percebe-se uma mudanca no desenrolar da
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trama, como apresenta a imagem 9. Apoés o fatidico golpe do colega em tentar humilhar e
constranger Alice derrubando-a na piscina. Em virtude do fato, todas as garotas da sua turma
se unem, jogando-se na piscina sem biquinis em manifesto e apoio a Alice. Desse modo, €
possivel identificar na perspectiva dos autores estudados que:
Embora se esteja problematizando a categoria ‘mulher’, como um sujeito do
feminismo, essa é uma perspectiva que aponta caminhos para compreender como a
representacdo € uma estratégia que surge como inclusiva, em sua mais diversas
esferas, mas que também pode promover determinados tipos de exclusdo, dado que

os dominios de representacdo possuem fronteiras (BUTLER 2015 apud FAVERO;
MARACCI. 2019, 20).

Sendo assim, sempre alguém fica de fora quando a situacéo faz referéncia a incluséo e
a necessidade de observar a diversidade. “Sob tal perspectiva, questiona-se a identidade
“mulher”, dentro das disputas politicas, se ela seria capaz de articular categorias de unido para
os sujeitos do feminismo.” (FAVERO; MARACCI. 2019, p.20). Além disso, conforme
Montoro (2013), esse panorama que faz recortes da questdo de género no audiovisual e cinema,
auxilia no aspecto de representacdo e protagonismo do feminino nos meios de comunicacéo.

Em detrimento dos fatos ocorridos na festa da piscina, todas as meninas da escola se
uniram por direitos e igualdade de género, na questdo do banheiro da escola, incluiram panfletos
com dizeres “banheiro feminista”. Por consequéncia do movimento das meninas em descontruir
um sistema precario que alimenta preconceitos e segregac¢des, uma das colegas de Alice avisou
que para usar o banheiro “tem que ter sororidade”!, ou seja, todas elas, sejam mulheres cis ou
trans, tém o direito de utilizar o banheiro feminino.

Apos o desfecho das reivindicaces das garotas, Alice anuncia que esté voltando para
sua cidade natal, para a despedida oferece uma festa na sua casa com todos seus amigos e
amigas da escola. No inicio do filme, a personagem fica chateada com o pai por saber que se
mudariam de cidade, levando em conta também que Alice pretendia ir ao cinema com seu crush,

pois ela esperava ansiosa pelo primeiro beijo.

11 Sentimento de irmandade, empatia, solidariedade e unido entre as mulheres, por compartilharem uma
identidade de género; conduta ou atitude que reflete o sentimento, especialmente em oposi¢éo a todas as formas
de exclusdo, opressao e violéncia contra as mulheres. [Do latim soror, 'irma + -(i)idade.] Pode ser acessado
através do link: https://www.academia.org.br/nossa-lingua/nova-palavra/sororidade
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Quadro 5- Cena 5 — Primeiro beijo de Alice.

Imagem 10: Imagem 11: Imagem 12:

Fonte Netflix.

Primordialmente, Alice sempre manifestou atracdo por meninos, tanto que sem querer
durante uma brincadeira na festa de despedida, beija Bruno, namorado de Taisa. A amiga se
chateia com a situacdo e incomodada corre para o banheiro, Alice vai atras e tenta explicar que
ndo teve a intencdo de beija-lo. Inesperadamente Taisa rouba um beijo de Alice, como mostram
respectivamente as figuras 10, 11 e 12. A respeito das caracteristicas de analise simbdlica, o
beijo de Alice representa algo importante para ela, pois é nitido como ela expressa esse
sentimento do primeiro beijo como retrata a cena.

E necessario ressaltar que género, de acordo com Jesus (2012), é a forma como a pessoa
se identifica, seja como homem ou mulher, por outro lado para ndo haver confusdes de
conceitos, a sexualidade se refere de como o individuo se atrai afetivo sexual por alguém, uma
dimensédo ndo depende da outra.

Sobretudo, apos o fim da festa, ao amanhecer do dia, as amizades que Alice conquistou
no decorrer do filme sendo eles: Lino, Viviane, Bruno e Taisa, se reinem para contemplar o
por do sol e se despedir da amiga com carinho. Por essa perspectiva, Alice Junior encerra o

filme com a seguinte mensagem:

0 mundo € mesmo uma confusdo sem tamanho. S0 sei que cada um de nos deixa um
pedacinho que seja por onde passa. E um pouquinho de amor sempre pode regar uma
semente prestes a semear. Dizem que ndo importa 0 qudo longe estamos, somos
sempre responsaveis por levar felicidade dentro da gente, para onde quer que a gente
va. Araucdrias do Sul, mesmo em sua pequeninez, me deu a certeza de que eu posso
enfrentar o mundo. N&o importa o que vocé é, mas quem. E para chegar nessa
conclusdo, a gente precisa se deixar "Trans-bordar"!%?

12 Fala da personagem Alice Junior no filme.
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Em virtude do desfecho de Alice, é fundamental destacar que a sua narrativa contribuiu
de modo simbdlico através do filme, embora a personagem tenha enfrentado preconceitos e
discriminacdes por conta da sua identidade de género. A mensagem de Alice é potente cuja
existéncia se transbordou dado o fato que a jovem conquistou seu espaco e lugar no mundo,

bem como reconhecimento e direito enquanto uma identidade trans.

7. CONSIDERACOES FINAIS

Desse modo, o presente estudo teve como foco nos seus objetivos investigar a
configuracdo de personagens transexuais e travestis nos filmes brasileiros: “Vera” (1986) e
“Alice Janior” (2019), principalmente nas narrativas do personagem de Bauer do filme um
analisado, por abordar a questdo da vida de um homem trans, e a segunda personagem de Alice,
sob outro ponto de vista, de uma jovem travesti no ensino médio.

Para responder ao problema de pesquisa “de que maneira pessoas transexuais e travestis
sdo apresentadas nas obras audiovisuais Vera — 1986 e Alice Junior 2019, foram analisadas 4
cenas do filme “Vera” e cinco cenas de “Alice Jinior”, desse modo foram incluidas 3 categorias
de analises, sendo elas: aspecto socioculturais: a) reivindicacao das personagens na trama pelo
direito ao nome social, bem como reconhecimento da sua identidade e prenomes; caracteristicas
psicoldgicas: b) construcdo das narrativas acerca do corpo trans; caracteristicas simbdlicas: c)
garantia e direito de utilizar banheiros puablicos, de acordo como a personagem se auto
identifica.

Sendo assim, conclui-se que na produgdo de “Vera” (1986) identificou-se que a
narrativa do personagem de Bauer, estava carregada de espectro de opressdo, em virtude de que
ele ndo se identificava como mulher, e sim como homem, embora sua aparéncia implicasse num
feminino, o personagem sempre reivindicou seu espaco, tanto em relacdo ao nome (posto que
o filme preferiu dar o titulo de Vera e ndo de Bauer), quanto sua identidade de género, logo
como homem. Todavia, o0 desfecho do filme representou um triste fim de silenciamento e
invisibilidade do personagem.

Em contraponto, na producao de “Alice Junior” (2019), a narrativa da personagem ¢
bem potente, no sentido que Alice conquista seu espaco e lugar enquanto a travesti, embora
passe por diversas dificuldades e preconceitos somados pela sua identidade de género, a jovem
conquista seus direitos e é reconhecida enquanto mulher trans pelos demais personagens. O
desfecho do filme agrega num aspecto social, pois a identidade de Alice é reconhecida, além

disso contribuiu para mostrar que sujeitos trans e travestis também tém finais felizes.
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E ainda necessério considerar que; a narrativa de Bauer tem um aspecto negativo, no
sentido de que o personagem nunca alcanca reconhecimento, seja num aspecto social ou até
mesmo na perspectiva pessoal. De modo analogo a personagem de Alice embora passe por
percalcos no decorrer do filme, ela conquista seu espaco e reconhecimento. Com relacdo a
questdo da representatividade a partir dos personagens protagonizados, € necessario destacar
mais uma vez que em “Vera (1986)” quem interpretou o personagem foi a atriz cisgénero Ana
Beatriz Nogueira, o que fomenta a discussao acerca do transfake. Ao contrario do filme de
“Alice Junior (2019)” que priorizou abarcar essa tematica e a partir da interpretacdo da atriz
trans Anne Celestino Mota, que esta no papel da personagem de Alice.

Como o proposito do estudo foi analisar a configuracdo de personagens trans e travestis no
cinema brasileiro, € imprescindivel destacar a importancia e a repercussao que se tém quando
0 personagem € de fato um artista que realmente tenha essa vivéncia. Essa situacao é importante
no momento em que a luta pela incluséo de pessoas trans e travestis, em diferentes cenarios, é
legitima e necessaria. E por isso precisa ser levada em consideracdo quando for abordada em
filmes, séries, novelas ou outros produtos audiovisuais.

Entretanto, a intensdo nao é desconsiderar em momento algum a profissao de ator ou atriz,
mas sim promover uma inclusdo importante através do compartilhamento de uma vivéncia de
maneira mais fidedigna. E isso precisa ser uma preocupacéo, visto que no mercado de trabalho
pessoas trans e travestis sao preteridas por serem quem sdo, nas artes a luta pelo protagonismo
é motivo de reivindicacdo legitima para ocupar os espacos.

Em virtude das questBes discutidas no presente artigo, € necessario observar de maneira
critica as producgdes de audiovisuais, tendo em vista que isso fara toda diferenca para o/a artista
trans protagonista e para a pessoa trans que assistir, ndo obstante para a sociedade porque
contribui para o respeito e a empatia. Desse modo, acredita-se que as producdes galgaram
simbolicamente uma posic&o na sociedade, para que a transfobia®® ndo seja mais uma realidade
de modo a contribuir minimamente para o direito de ser e existir. Portanto, € nesse sentido que
a comunicacao podera fortalecer como mecanismo de transformacdo para uma sociedade mais

diversa e plural.

13]...]as pessoas transgéneras sdo desqualificadas e violadas por uma atribuicdo de género biologizante, com a qual
ndo se identificam. A partir do simbdlico, a violéncia fisica passa a ser também a expressdo material da violéncia
de género, que pretende a violacdo da integridade fisica ou a supresséo da vida, acompanhada da inflicdo de dor e
sofrimento. O conceito de violéncia transfobica pode ser lido no conceito mais amplo em que se insere, a violéncia
de género, acrescentando-se a especificidade das vitimas - pessoas transgéneras - € 0s modos frequentemente cruéis
pelos quais se manifesta (PODESTA, 2019, p.367).
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