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RESUMO

Apresenta-se, no presente trabalho, o projeto de desenvolvimento de uma colecéo de joias conceituais
multifuncionais, as quais podem ser utilizadas como objetos de decoracdo. A colecdo Oblongo,
composta por trés braceletes e um suporte, foi idealizada como tema para o Trabalho Final de
Graduacéo do Curso de Design da Universidade Franciscana, tendo como embasamento temas como
a joalheria contemporanea, leis da Gestalt e sustentabilidade, e a metodologia aplicada de acordo com
0s preceitos de Lébach (2004) com complementos de Baxter (2000). Como resultado, a pesquisa
apresenta trés braceletes em madeira e prata, cujas dimens@es sdo compativeis tanto com 0 uso como
adorno quanto como itens de decorac¢do, quando apoiadas no suporte que também compde a colecéo.

Palavras-chave: Joias conceituais. Adornos. Objetos de decoracéo.

ABSTRACT

It's presented, in the current assignment, a multifunctional conceptual jewelry collection developing
project, which can be used as decorative objects. The Oblongo collection, consisting of three bracelets
and one pedestal, was idealized as the Universidade Franciscana Design course’s Degree Final Project
theme, having as theoretical background subjects as contemporary jewelry, Gestalt laws and
sustainability, and the applied methodology according to Loébach’s (2004) precepts with complements
of Baxter’s (2000) methodology. As result, the research introduces three wood and silver bracelets which
have compatible dimentions for both adornment and decorative items function, when supported by the
pedestal that also composes the collection.

Keywords: Conceptual jewelry. Adornments. Decorative objects.
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1 INTRODUCAO

Ao longo da histéria mundial, desde os primérdios até a atualidade, as joias carregam consigo
a memoria de suas respectivas culturas, valor material, sentimental e estético. Além dessas
caracteristicas, elas representaram e representam muito mais: a riqueza, o poder, a distingdo das
classes sociais, a religiosidade, a magia ou a personalidade de quem opta por se adornar (GOLA,
2013).

Em meio as tendéncias e aos fatos histdricos que marcaram a histéria da joalheria encontra-se
a Segunda Guerra Mundial!, acontecimento que diminuiu a producédo e a procura de joias em sua
vigéncia e mudou o curso da criacdo das pecas, que fugiu da tradicional joalheria de luxo, como afirma
Copruchinski (2011). As joias caras passaram a ser inspiradas na natureza e apresentavam em seu
design pedras que destoavam das gemas tradicionais e, por vezes, um toque de abstracdo. Por outro
lado, como afirma Gola (2013), as joias de imitacdo, banhadas a ouro e prata, ficaram famosas entre
as mulheres de classe média, as quais alcancavam seus desejos ao se adornarem como as estrelas
de Hollywood?.

A partir de 1960, surgiu uma nova categoria da joalheria: a joia contemporanea. Com isso,
foram popularizados os cursos de joalheria, onde a pesquisa de novos materiais, 0 uso de novas
técnicas e a criagdo de novos conceitos foram incentivados e a joia passou a ser vista como objeto de
arte, ganhando espaco em galerias e exposi¢des. Assim, a criacdo de pecas deixou de ser dependente
das tradi¢Bes e da moda, sendo apresentada como forma de expressdo passivel de uso de materiais
ndo preciosos, formas ndo convencionais, técnicas até entdo néo utilizadas e demais caracteristicas
que se opunham a joalheria tradicional (COPRUCHINSKI, 2011).

De acordo com Clarke (2013), a joalheria contemporanea é influenciada pelos ideais das artes
visuais e, além disso, o design dessas joias contempla, em suas caracteristicas, mensagens artisticas
a serem transmitidas. A utilizacdo de materiais alternativos, por exemplo, ndo pretendia mostrar as joias
contemporéneas como de menor valor artistico, mas evidenciava a criatividade e as alternativas
encontradas por designers frente & escassez de metais de valor. Galerias e exposi¢des exclusivas de
joias surgiram, o que proporcionou mostrar ao publico o potencial criativo dos artistas-criadores, 0s
quais uniam conceitos, técnica, qualidade formal e materiais inéditos nas joias.

A criacdo das pecas, como afirma Clarke (2013), contempla design e artes visuais, fazendo
com que cada designer tenha seu estilo, por meio do “arranjo da linha, forma, cor, luz e sombra, textura
e espago”. A autora também indica que a joia contemporéanea guia-se pela relagdo do designer com
simbolos, metéaforas e poesia de acordo com a evolugéo da arte e do proprio homem. E, expondo sua
definicdo, Zugliani (2010) cita esse nicho da joalheria como “arte feita para se usar, em que o ser
humano se identifica e busca sempre novidade e exclusividade”, além de evidenciar que as pecgas

possuem formatos livres e permitem a liberdade de expresséo do autor.

1 Conflito acontecido entre os anos de 1939 e 1945, marcado pelo racismo do partido Nazista, resultando em
cerca de 45 milhdes de mortos (MORAIS, 2018).
2 Distrito de Los Angeles, Califérnia, centro da industria cinematogréafica americana (WELTMAN, 2019).



No Brasil, a joalheria contemporénea permitiu a ascensdo dos designers, o aumento de
gualidade das pecas por conta da diversidade do pais e a valorizagdo das pecas exclusivas. O pais
teve seus profissionais mundialmente reconhecidos pela produgéo artesanal e participacdo em
concursos com joias carregadas de personalidade (GOLA, 2013). De acordo com Llaberia (2010), a
joia contempordnea brasileira caracteriza-se, principalmente, pelo descompromisso com o
tradicionalismo?® e pelas experimentacdes e inovacdes oriundas de movimentos artisticos de referéncia
mundial.

Dessa forma, levando em consideracdo a oportunidade de apresentar inovacao, conhecimento
e criatividade a partir da criacdo de joalheria contemporanea, idealizou-se o projeto de joia conceitual
gue, com a caracteristica da multifuncionalidade, pudesse ser utilizada de variadas maneiras. A fim de
agregar valor as pecas, buscou-se alcancar solu¢des para que elas se apresentassem também como
objetos de decoragdo, ndo se limitando ao adorno ou participacdo de concursos e exposi¢cées. Além
disso, foram utilizados no projeto residuos de prata e madeira, resultando em um projeto diferenciado
e inovador.

1.1 JUSTIFICATIVA

Como foi apresentado anteriormente, a joia contemporanea compde-se de arte, design,
pesquisas, simbolos e varios outros fatores que a diferem da joia tradicional. Essa vertente da joalheria
expandiu as fronteiras de criacdo e introduziu “novas formas de ornamento, novas possibilidades de
uso de materiais e novos propésitos”, de acordo com Campos (2011), afirmando a joia como uma
maneira de expresséo e interpretacdo de quem a cria, de quem a possui e de quem a usa.

Levando em conta a possibilidade de trabalhar com a multifuncionalidade voltada a pecas
contemporaneas, o presente trabalho pretendeu, por meio de pesquisas e 0 emprego da metodologia
de Lobach (2006), incrementada com a de Baxter (2000), e suas anélises e demais etapas projetuais,
apresentar uma alternativa para o uso de joias-arte como objeto de decoragéo. Constatou-se que ndo
h& grande ocorréncia de produtos que aliem fun¢des secundérias a pegas, principalmente atreladas ao
design de interiores, e que a criagdo de tais pecas permitird o exercicio da criatividade, exploragédo de

materiais e técnicas da joalheria.

1.2 OBJETIVOS

1.2.1 Objetivo Geral

Buscou-se, no presente projeto, desenvolver uma colecdo de joias contemporaneas

multifuncionais, voltando-se ao adorno ou a decoragcdo de ambientes, com a utilizacdo de residuos

sélidos na sua composi¢éo.

8 Apego as tradicdes ou aos usos antigos (FERREIRA, 2010).



1.2.2 Objetivos Especificos

- Estudar sobre a joalheria contemporanea;

- Apresentar como se da o processo de criagcdo da joia contemporanea;

- Pesquisar fundamentos e tendéncias de design de interiores, bem como objetos funcionais de
decoracao;

- Analisar os preceitos da Gestalt para elencar possiveis fontes de inspiracao;

- Pesquisar sobre materiais residuais, como o latdo e a madeira, e sobre metais de alto valor, como a
prata;

- Analisar dados;

- Gerar alternativas;

- Materializar o produto.



2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 DESIGN DE JOIAS E A JOALHERIA CONTEMPORANEA

O design, de acordo com Cardoso (2011), apresenta-se como um acontecimento atual, sendo
seus primeiros estudos ocorridos no ano de 1920. Tais estudos, por serem recentes, assim como o
oficio de design, costumavam delimitar e restringir o que seria o design, quem poderia fazé-lo e de que
forma, o que, segundo o referido autor, se opde ao que deve ser veiculado sobre design: novas
possibilidades, novas ideias, aplicacdo de criatividade e inovacdo em criacdes do passado que se
apliqguem ao presente.

Porém, com a sua maturidade e com o passar do tempo, o design tornou-se um assunto sem
importancia e notoriedade, como afirma Heskett (2002, p. 9), apesar de “ser a verdadeira base sobre a
gual o ambiente humano, em todos os seus detalhes, é moldado e construido para o aperfeicoamento
e deleite de todos”, quando entendido em sua complexidade e utilizado com seriedade. O design, em
seu meio de ocorréncia, trata-se de uma ferramenta importante para a melhoria da qualidade de vida
da populacao, pois tudo pode ser aperfeicoado por meio dele, em diversos aspectos e diversas areas,
como, por exemplo, nos ambitos de interiores, comunicagéo e moda.

Dentre as melhorias proporcionadas pelo design ao homem estdo a capacidade de externar a
criatividade, a representacdo da personalidade e o desejo de elaborar uma identidade, sendo estas
motivos para a criacao e utilizagdo de ornamentos, desde os primérdios da vida humana. As joias, além
de serem aliadas a estética, possuem valor material, sentimental e histérico: ja teve papel de moeda
em casos de povos que precisaram abandonar todos os seus pertences, contou histérias e, inclusive,
marcou as relacdes entre os individuos (GOLA, 2008).

De acordo com Gola (2008), a joia mostra-se de diferentes formas e, portanto, com diferentes
valores: como adorno, seja de materiais preciosos, pedras ou de imitagcdo, carrega consigo o valor da
beleza do tempo em que foi confeccionada; como portadora de valor, pode representar o poder, a
rigueza material ou, para alguns, pode representar a magia e a espiritualidade, sendo simbélica; ou
como amuleto, geralmente uma peca pequena que simboliza prote¢do, a chegada de felicidade ou
sucesso.

Com o tempo, cada cultura desenvolveu suas marcas registradas nas pecas de joalheria, as
guais, geralmente, pertenciam a pessoas de classes superiores. A civilizagdo egipcia, por exemplo,
ficou conhecida pelos seus artesaos, que desenvolveram técnicas de trabalho com diversos metais e
outros materiais, e relacionavam as joias a protecdo, a magia e ao espirito, utilizando-se de cores
vibrantes e gemas raras. Como consequéncia da raridade das pedras, encontradas apenas nos
desertos, os egipcios desenvolveram também gemas sintéticas, feitas a partir de pasta de vidro e
ceramica.

Nos anos de 1960, seguindo o curso de evolucdo de materiais, estilos, pedras e valores, as
pecas oferecidas no mercado causaram uma segregacao de publicos: os mais velhos continuavam
buscando pecas tradicionais e de valor, enquanto 0os mais jovens revolucionavam com o0 seu

comportamento fora dos padrdes, apontado por Gola (2008, p. 116) como “o renascimento do design



e, acima de tudo, o culto a juventude”. Dessa forma, ainda de acordo com a referida autora, a moda
tornou-se obsoleta, assim como os acessorios, que eram encontrados tanto com materiais preciosos
guanto compostos por plastico e madeira, com cores vibrantes e formas grandes. Nesse periodo, as
joias de imitacdo tiveram a sua volta ao mercado e cursos de joalheria comecaram a ser oferecidos, o
que incentivou novas pesquisas e um novo rumo para o design de joias (COPRUCHINSKI, 2011).

De acordo com Copruchinski (2011), como consequéncia de tantas mudancas ao longo da
histéria, a joalheria dos anos de 1990 em diante caracterizou-se pela associacdo a beleza, ao prazer e
a fantasia. A joia tradicional permaneceu tendo seu valor, segundo a autora mencionada, porém a
criacdo ndo se limitou ao uso de materiais nobres: o ouro e a prata foram unidos a esmaltes, resinas,
pedras sintéticas ou substituidos por titanio, aco e madeira, e, além disso, as texturas e cores foram
muito exploradas.

As pessoas desenvolveram sua individualidade, o que permitiu o surgimento de indmeras
formas de demonstrar a personalidade e fortaleceu a liberdade de expressao. A identidade associou-
se ao corpo, ndo mais ao poder econdmico, sendo ela exprimida por tatuagens, cirurgias, e,
evidentemente, joias, as quais tém sido escolhidas por fazerem o bem, “e bem num sentido mais amplo,
bem para o ambiente, para o corpo e para alma” (COPRUCHINSKI, 2011).

Ainda quanto ao Ultimo periodo, percebeu-se que o design de joias sofreu inUmeras
modificacdes e que os designers de joias devem estar atentos tanto a arte e 8 moda quanto ao comeércio
e aindustria, como afirma Gola (2008). O papel das joias passou a ser visto de forma diferente e a sua
criacdo é e sempre foi impulsionada pela necessidade humana de expressar sua individualidade ao se
enfeitar, segundo Copruchinski (2011). As pecas da joalheria mantém a sua esséncia e forma de ser
usada desde os primoérdios, como afirma a autora, porém, a partir da inovacao e da criatividade dos
designers, foi reinventada, atualizada e apresentada de formas diferentes, procurando passar suas
mensagens e propoésitos, atribuir personalidade e traduzir o momento cultural no qual estavam e estao
inseridas.

Na metade dos anos de 1980, de acordo com Skoda (2012), a pés-modernidade tornou-se
clara e suas caracteristicas vieram a tona, principalmente quanto & presenga do ecletismo e pluralismo
de estilos, frequentemente notados no mundo das artes. A partir desse momento, segundo a autora
mencionada, ndo se péde mais dividir o design de joias em décadas, uma vez que todos os estilos
foram continuados: as joias tradicionais eram levadas a rumos diferentes, algumas com design simples
e outras de alta joalheria, e existia a produgdo voltada ao mercado e a joalheria de arte, a qual atingiu
valores estéticos e de expressédo dos designers.

Dessa forma, a definicdo de joia como “ornamento confeccionado em materiais preciosos”,
apresentada por Campos (2011), ndo coube aos novos modos de ocorréncia do design de joias,
marcados pelo uso de diferentes materiais e conceitos. Como exemplo das novas diretrizes adotadas
na criacdo de joias, Campos (2011) indica a fluidez e a liberdade da sociedade atual, que gera
consequéncias no uso de adornos: as pecas evidenciam o corpo, o desejo e a moda e séo criadas em
diversas vertentes do design de joias, as quais surgem de acordo com a criatividade dos designers,

como joias ecologicas e joias de autor.
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De acordo com Gola (2008), a introducdo de novos materiais, como o acrilico (Figura 1), na
producédo joalheira teve inicio na década de 1960, quando, pela vontade de se posicionar contra a
concepcdo da joia como peca feita de materiais preciosos, marcas famosas decidiram utilizar o
policloreto de vinila (PVC) e outros tipos de plasticos. Esses materiais permitiam mais variedade de
formas e cores, 0 que acordava com a moda vigente, que se mostrava informal e futuristica, além de

se aproximar dos ideais de empoderamento feminino (GOLA, 2008).

Figura 1 — Anel com cabecas trocaveis, em prata e acrilico, por Paul Derrez.

Fonte: GOLA, 2008, p. 125.

Apesar da utlizagdo de materiais e temas diferenciados, a joalheria contemporénea
apresentou-se de formas diferentes, sendo pertinente a joia de arte no presente trabalho. Esse
segmento da joalheria, inicialmente, ndo tinha relagdo com a moda e a ascensado feminina, mas tinha
como ponto positivo a liberdade de expresséo e uso da criatividade por parte dos designers. Além disso,
as joias de arte apresentavam em seu conceito um questionamento sobre o que pode ser considerado
joia, aliando-se a arte e, por vezes, tomando um rumo conceitual. Elas se afastavam do comum, da
retrégrada caracterizacédo da joia como objeto de ostentagdo e poder (CAMPQOS, 2011).

Dessa forma, o design, geralmente associado ao funcionalismo e a produgdo em massa, foi
aliado a arte em uma época onde prevalecia o estabelecimento de identidade e expresséo individuais,
fato apresentado por Campos (2011) como contraditério pela producéo artesanal e exclusiva das joias
de arte. Porém, mesmo com seu afastamento da produc¢édo industrial, do mercado e dos conceitos, a
joalheria de arte ndo se desfaz totalmente dos processos criativos tradicionais, pertinentes ao design
de produto, por poder, ainda, ser relacionada as tendéncias de mercado, estilo e moda e por ter sua
liberdade de criacdo limitada aos aspectos formais, o que néo € visto no ambito da arte (CAMPOS,
2011).

Como dito anteriormente, a criacdo de joias de arte permite o desenvolvimento da criatividade
dos designers, o que ocasionou o crescimento de concursos, exibicdes em galerias e museus e cursos
de design. Os designers passaram a conhecer mais sobre 0s processos produtivos, técnicas,
tendéncias de mercado e conhecimentos gerais, e, em termos de Brasil, os designers desenvolveram
sua identidade por meio da vasta cultura, das riquezas naturais, geogréaficas e minerais presentes em

territério brasileiro. O trabalho em design de joias dos brasileiros destacou-se nacional e
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internacionalmente pelo advento dos concursos e, na area de joalheria artesanal, inclusive a de arte,
pela diversidade de emprego de materiais e gemas e grande potencial criativo (GOLA, 2008).

Sendo assim, a joalheria contemporénea, mais precisamente a de arte, permite
experimentacdes, expressdo pessoal e emprego da criatividade nos projetos, principalmente pelo fato
de serem fatores para a inovacdo e confronto a joalheria tradicional. Uma vez que o trabalho em
questao buscou o desenvolvimento de uma colecdo de joias conceituais multifuncionais, que podem
ser utilizadas como objetos de decoracéo, e, portanto, faz parte da vertente de joalheria de arte, é
importante o entendimento e o estudo dos fundamentos da contemporaneidade presente no ambito

das joias.

2.1.1 Adorno e Ornamento

De acordo com Gola (2008), as joias representaram e continuam a representar as
caracteristicas de diferentes culturas e de periodos histdricos, e, especificamente exercendo sua funcéo
de adorno, é dotada de simbolismos, como o valor estético e a representagdo de poder, conferindo
beleza ao corpo de quem as utiliza. Assim, é possivel afirmar que, segundo Rocha (2015), o ato de
adornar esta ligado as necessidades humanas relacionadas aos tépicos de estética, significado e
pratica, correspondentes, respectivamente, a forma, ao significado emocional e & fungéo.

Denominados também de enfeites, ornamentos e aderecos, os adornos sao definidos como
objetos cuja funcao € o enfeite e 0 embelezamento, e compreendem em sua definicdo as joias, adornos
pessoais de material precioso; bijuterias, enfeites de corpo que imitam com ligas de metais ndo nobres
as joias genuinas; adorno corporal, entendido como tudo o que agrega beleza ao corpo, desde
tatuagens até penas (ROCHA, 2015).

Quanto aos ornamentos corporais, geralmente se associava as pegas a criacao de povos de
origem indigena ou africana, sendo elas carregadas de simbolismo e significados, assim como as joias
e bijuterias, pertinentes a cada cultura, evidenciando seus tragos de cultura. Os adornos corporais estao
para esses povos COmo as coroas estavam para oS monarcas do ocidente, e eram compostos por
plumas e contas, materiais que serviram de inspira¢éo para o design ao afastar a necessidade do uso
de metais e pedras preciosas nas pecas. O conceito, o design e a variacdo de materiais diferenciam
tais pecas das joias genuinas e de imitagdo, além do afastamento do visual primitivo, porém é mantido
0 proposito de adornar o corpo (ROCHA, 2015).

Segundo Miuller e Vidal (1986), a tradicdo de ornamentacdo corporal tem relacdo com as
crencas, a expressao de simbolos e a realizacéo de rituais em grupos indigenas. Antigamente, ndo era
considerada uma forma de comunicacao proprios de cada povo, porém, com estudos atualizados, foi
possivel descobrir que os esquemas visuais de ornamentagao representavam “categorizagéo social e
outras mensagens referentes a ordem social e césmica”.

Conforme Rocha (2015), com as recentes mudanc¢as na producéo de joias, tornou-se dificil a
classificacé@o das pecas entre joias, bijuterias e adornos, uma vez que as diferencas entre as categorias
se tornaram muito pequenas, como o exemplo da frequente mistura de materiais que acontece na

joalheria contemporanea. Atualmente, a autora mencionada afirma que ndo existem regras na criacao
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das pecas, sendo essa liberdade marcada pelo fato de a joia ndo precisar ser composta de materiais
preciosos para ser considerada, de fato, uma joia. Além disso, em termos de Brasil, a autora indica que
a segregacéo da producao se perde, pois, pela diversidade presente no pais, a liberdade de criagdo, a
criatividade e a originalidade do design se sobressaem a escolha dos materiais.

Ainda de acordo com a referida autora, os adornos corporais evoluiram juntamente com o0s
outros nichos do design de joias, afastando-se da corriqueira relacdo das pecas com a falta de
qualidade. Assim, tais adornos passaram a apresentar valores artisticos e estéticos, fato possibilitado
pela tendéncia de criar produtos pensando além da preocupacdo com funcédo e forma, por meio da
juncéo de valores como cultura, sociedade, sustentabilidade a propria histéria da joalheria que o design
permite.

A evolucao dos adornos e da sua forma de concepg¢éo permitiu o alcance de mais liberdade ao
criar as pegas, tornando a diversidade e a criatividade fatores de notavel importancia no processo.
Dessa forma, o entendimento das fun¢@es, da histéria e das mudancas pertinentes aos adornos se faz
necessario, principalmente para reforcar a variedade de valores e demais assuntos que podem ser
agregados a criagcdo das pecgas por meio do design e enfatizar a importancia de adornar-se para a

natureza humana.

2.2 DESIGN DE INTERIORES E OBJETOS DE DECORAGCAO

Nos espagos interiores, de acordo com Binggeli e Ching (2006), as pessoas movem-se,
escutam sons, percebem formas e sentem o calor do sol. De acordo com os referidos autores, o espaco
ndo possui uma definicdo propria, mas, ao se relacionar com elementos dispostos em seu perimetro e
com o ambiente a sua volta, é notado e percebido. Além disso, € nos espacos internos que acontecem
as atividades do cotidiano, permitindo a interagé@o entre pessoas e objetos, como afirmam Pansonato e
Vedana (2017).

Conforme Binggeli e Ching (2006), a definicdo e composicdo formal desses espacos se da por
meio do trabalho de arquitetos, os quais transformam elementos basicos de desenho como linhas e
volume em vigas e pilares, piso e teto, além de deterem conhecimentos para reformas e obras. Ja ao
designer de interiores cabe o projeto dos interiores, deixando-os atraentes quanto a sua estética e
fornecendo qualidade de vida aos usuarios, além de determinar a atmosfera do ambiente, levando em
consideragdo a sua natureza, como ambiente de estudos ou de lazer, e fatores como iluminagéo,
acessibilidade e ventilacdo, de acordo com informacBes da Associacdo Brasileira de Design de
Interiores (2019).

Todos os projetos de interiores, mesmo diferindo-se entre si, possuem um objetivo em comum:
organizar todos os elementos de um ambiente de forma coerente, determinando, assim, “as qualidades
visuais e a adequagdo funcional de um espago interno” e influenciando na percep¢do humana
(BINGGELI; CHING, 2006). Os projetos tém inicio com a definicdo da fungcdo do ambiente por parte do
cliente, para que, depois, a utilidade, a economia, o estilo e o significado sejam atribuidos e alcancados

pelo designer.
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Segundo Bingelli e Ching (2006), como integrantes do projeto de interiores, estdo os objetos
de decoracao, também denominados de acessorios, e outros elementos como pisos e paredes, 0s
guais podem também ser determinados pelos arquitetos responséaveis pelas edificacdes. Esses objetos
exercem papel fundamental nos ambientes, segundo Grimley e Love (2016): além de conferirem uma
personalidade de acordo com os interesses dos usuarios, eles também sdo responsaveis pela presenca
de escalas menores de objetos no todo do projeto e, com isso, “mediam a arquitetura e as pessoas”
(BINGGELI; CHING, 2006). O valor do conjunto formado por todos os elementos existe pela presenca
de um grupo de objetos, os quais compdem entre si um contexto agradavel a visao.

Com dimensdes menores do que as dos moveis, como afirmam Grimley e Love (2016), os
acessorios conferem o carater visual aos ambientes, sendo eles classificados entre funcionais, como
relégios e revisteiros; sentimentais, como fotos de familia; e com valor estético, como cole¢des de arte.
Porém, ndo se deve armazenar esses objetos em locais fechados, como armérios, mas, sim, deixa-los
sempre a vista.

Quanto aos objetos funcionais, os autores salientam que sao aqueles que tém como propdsito
o atendimento de varias necessidades dos usuérios, porém ndo apresentam apenas a sua funcéo, mas
também valor estético. Esse fato, conforme os referidos autores, se da pelo trabalho de bons designers,
gue pensam na funcdo dos objetos aliada a possibilidade de eles serem elementos efetivos da
composi¢cao de um ambiente: “as cagarolas e panelas de uma cozinha, por exemplo, podem ser
transformadas em acessérios se ficarem expostas em um rack aéreo ou em prateleiras projetadas
especialmente para elas”, uma tatica para demonstrar por meio do ambiente a paixado do cliente pela
culindria ou para conferir personalidade a cozinha (GRIMLEY; LOVE, 2016).

Os acessorios decorativos, segundo Binggeli e Ching (2006, p. 257), “enchem os olhos, as
maos ou o intelecto sem necessariamente terem fins utilitarios”, e podem ter apenas fins estéticos ou
exprimir os gostos e interesses dos proprietarios do ambiente no qual se encontram, como indicam
Grimley e Love (2016). Nessa categoria, além de fotografias, obras de arte e demais objetos, também
estdo as plantas e flores. Estas, apesar de servirem de abrigo para insetos e favorecerem o
aparecimento de mofo, melhoram o ar, aumentam o nivel de umidade e oferecem mais vida aos
ambientes onde sdo colocadas, de acordo com Binggeli e Ching (2006).

Ja as obras de arte, também pertencentes a categoria de objetos decorativos, representam a
arte em si ou significados especificos, podendo funcionar com foco em um ambiente ou como
componentes de um todo decorativo do ambiente, como, por exemplo, estatuas em uma mesa ou um
conjunto de quadros em uma parede. Seu funcionamento no todo é garantido pelo agrupamento de
objetos, pois, quando sao de tamanhos reduzidos, ofuscam-se no espago maior no qual se encontram.
Sendo assim, para a sua exposi¢cao, existem duas estratégias: a colecdo, na qual os objetos compdem
uma identidade pela sua semelhanca; e a natureza morta, configuracdo composta por objetos
diferentes entre si, reunidos pelo seu efeito visual (GRIMLEY; LOVE, 2016).

De acordo com Bingelli e Ching (2006), os objetos decorativos podem se diferenciar pelas suas
categorias e também pelos materiais empregados na sua construgdo. Tradicional na estruturagao de
maveis, a madeira, por exemplo, destaca-se por suas propriedades e a sua capacidade de adaptacéo

estética, tendo qualidade e aparéncia passiveis de serem controladas e modificadas. J& o metal
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evidencia-se pela possibilidade de conformacao, podendo se adaptar a diversas formas sem apresentar
danos. Por fim, apresentado pelos autores como Unico, tem-se o plastico: diversos tipos, diversos
processos e diversas possibilidades de acabamento fazem o material ser destaque no quesito
decoracao.

Portanto, a partir do conhecimento quanto aos objetos de decoracéo, foi possivel entender a
importéancia desses objetos em um todo. Sejam decorativos ou funcionais, os itens que compdem um
ambiente proporcionam uma interacéo entre as pessoas e o ambiente, de forma a expressar um estilo

de vida, gostos, interesses e personalidade.

2.3 MATERIAIS, PROCESSOS E SUSTENTABILIDADE

O design, de acordo com Lima (2006), compde-se por uma estrutura circular que envolve
diversos assuntos em funcdo do projeto de produto, 0s quais nem sempre sdo estudados e entendidos
em sua totalidade. Um dos assuntos pertencentes a essa cadeia, como menciona o referido autor, trata
de materiais e processos de fabricacdo, muito pertinente para o desenvolvimento de produtos. De
acordo com Lesko (2004), o designer que ndo tem conhecimento de matéria-prima e fabricagéo, acaba
por limitar, inclusive, o seu potencial criativo, uma vez que ndo sabe das tantas possibilidades
existentes na concepc¢do dos produtos.

As incumbéncias dos designers oscilam entre o estabelecimento da forma e da funcionalidade
dos objetos, como afirma Lesko (2004), e esses fatores, apontados no projeto de design para que possa
ser fabricado um novo produto, dependem diretamente da escolha dos materiais e processos
produtivos. Cada material possui sua prépria estrutura molecular, o que faz com que suas propriedades
fisicas e quimicas sejam alteradas, fazendo com que, consequentemente, alguns materiais ndo sejam
passiveis de aplicacdo em certos projetos. De acordo com Lima (2006, p. 13), “sempre existira a
necessidade de atender aos requisitos do projeto tirando o maximo de proveito das propriedades sejam
elas “positivas” ou ndo do material sem comprometer sua integridade em relacéo aquelas em que seja
deficiente”.

Além do estabelecimento da forma e fung&o dos produtos a serem criados, Lesko (2004) indica
que os profissionais na area do design devem se atentar a outros aspectos importantes do projeto de
produto que tém relagcdo com a escolha dos materiais, tais como a forma de uso do produto, solu¢des
ergondmicas, comercializagdo, legislagdo/normas e sustentabilidade, por exemplo.

Quanto ao dltimo fator, se faz necessaria a busca por um estilo de vida diferente do atual,
aliando a qualidade de vida a reducéo do consumismo e a recuperagdo de recursos naturais, porém,
essa mudanca deve acontecer de forma espontanea, por escolha, e ndo em reacéo a catastrofes e
demais desastres ambientais, como afirma Manzini (2008). Para isso, o referido autor indica que o
processo de design deve, assim como o estilo de vida da sociedade, passar por mudancas.

Atualmente, é preciso pensar nos impactos dos produtos e seus materiais antes de produzi-
los, investir em tecnologias em prol da preservacdo de recursos naturais e mudar o sistema de
consumo, traduzido em um ciclo de vida linear que acaba no descarte dos produtos. De acordo com

Manzini (2008), é ideal utilizar o que ja existe, ou seja, nao instigar a compra de novos produtos, mas,
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sim, a melhoria dos ja existentes, pensando em um ciclo de vida maior e, por fim, no descarte correto,
visando a reutilizacéo e a reciclagem das pecas estruturais.

Dessa forma, pode-se afirmar que o conhecimento dos materiais e dos processos de fabricacdo
se faz imprescindivel, uma vez que, por meio desses itens, € possivel criar, recriar e melhorar o projeto
e producao de produtos. Ao optar por tal material ou processo de fabricacdo, o designer determina o
bom funcionamento, a boa relagéo do usuario com o produto, uma forma agradavel e custos aceitaveis
de producao, além de, a partir do pensamento sustentavel, guiar os projetos de design em um caminho
de reducao de consumo e preocupacdo com a exceléncia da producao, contribuindo para a melhoria
da qualidade de vida e a preservacao de recursos naturais.

Neste tépico, levando em consideracdo a importancia citada da escolha consciente dos
materiais, foram estudados, em subtdpicos, 0s possiveis materiais a serem utilizados na realizacdo da
solucao formal das pegas. Tais subtédpicos trataram os assuntos com especificidade, afim de apresentar
seus atributos e particularidades, como suas propriedades fisicas, caracteristicas, aplica¢des,

processos e acabamentos pertinentes.

2.3.1 Prata

Com um brilho forte e coloracdo esbranquicada, a prata, de acordo com Lima (2006), diferencia-
se dos outros metais pela sua condutibilidade elétrica e térmica e capacidade de reflexdo. Segundo o
autor mencionado, ela possui ponto de fusdo de 962°C, grande maleabilidade e boa resisténcia
guimica, sendo os éacidos cloridrico, nitrico e sulfdrico capazes de dissolvé-la.

De acordo com Ferrante e Kliauga (2009), tal metal é proveniente, na sua maior parte, de
mineracdo, sendo o restante de reservas governamentais e processos de reciclagem. Dentre os
produtores das maiores quantidades de prata estdo o México e o Peru, enquanto o Brasil tem sua
producéo vinda da extracdo de outros materiais, como o cobre e o ouro. Apenas 30% da producao do
metal é pura, enquanto a outra parcela encontra-se junto a outros minérios, como o zinco, o niquel e o
chumbo, além do cobre e do ouro mencionados anteriormente, fato que resulta na dependéncia da
extracdo da prata de outros processos e, consequentemente, dos pre¢os de cada processo.

Conforme Ferrante e Kliauga (2009), para que sua dureza seja aumentada, bem como sua
resisténcia mecanica, a prata € ligada ao cobre em proporgdes que variam de 2,5 a 20%, processo
muito comum na confecgdo de joias. Além da sua aplicacdo na joalheria, a prata também pode ser
encontrada em aparelhos eletrénicos, produtos hospitalares, moedas e préteses dentarias, como indica
Lima (2006).

Quanto aos processos pertinentes ao material e utilizados na indistria joalheira, tém-se a
estampagem, trefilacdo, forja, moldagem por compresséo ou laminacéo, moldagem por fundi¢édo (neste
caso, em moldes de borracha e silicone utilizados na industria, processo conhecido como fundicédo de
baixa fuséo), corte, colagem e soldagem. No seu acabamento, a superficie da prata admite ser lixada,
polida e exposta a banhos de acido, os quais agem contra a oxidagdo e demais impurezas (LIMA,
2006).
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Como forma de inserir valores sustentaveis a colecdo a partir da escolha dos materiais a serem
aplicados na sua construgdo, as pecas onde se faz presente a prata foram confeccionadas a partir de
metal reaproveitado. Proveniente de pecas em prata 950 que ndo eram mais utilizadas, o metal do qual
foram feitos os detalhes da cole¢é&o foi fundido novamente, permitindo, assim, sua reutilizag&o completa

e beneficiamento por meio das técnicas da ourivesaria.

2.3.2 Madeira

De acordo com Lima (2006), a madeira consiste no material mais antigo utilizado pelo homem,
sendo até os dias atuais um dos materiais mais empregados por conta da facilidade em ser trabalhada
e pela facil exploracdo e obtencdo. Além disso, o referido autor menciona que, se reservas florestais
forem renovadas e a exploracdo for consciente, a madeira pode ser considerada uma matéria-prima
inesgotavel.

Afetada pela umidade e propensa a ataques de fungos em caso de falta de tratamentos
adequados, a madeira possui baixa densidade, resisténcia a impactos, tragdo e flexdo e apresenta-se
como bom condutor térmico e elétrico, quando seca. Os tipos de madeira utilizados para méveis,
objetos de decoragéo e construcao civil, por exemplo, sédo provenientes de arvores gimnospermas, as
quais ndo possuem frutos, e angiospermas, que geram frutos (LIMA, 2006).

No processo de producgdo, apés o corte de tronco da arvore, ele é cortado em pequenos
pedacos para que o transporte seja viabilizado, como indica Lima (2006), além de ser retirada a casca
da peca. Ja nas serrarias, segundo o autor mencionado, as toras passam por diferentes processos, 0s
quais séo escolhidos de acordo com a finalidade do material: na producdo de chapas de compensado,
a tora passa pelo processo de torneamento, e na producdo de folhas para revestimento, ela é
encaminhada ao processo de fagueamento. Ja no caso de producdo de madeira macica, conforme
Lima (2006), a peca de madeira passa pelo processo de desdobro, o qual se comp8e pelo
seccionamento da peca em cortes longitudinais, como mostra a figura 2, que, depois, sdo submetidos

ao aparelhamento, dimensionando-os de acordo com as medidas comerciais.

Figura 2 — Exemplos de cortes longitudinais na tora.
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Fonte: LIMA, 2006, p. 89.
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Quanto a preservacao ou melhoria de suas propriedades, é necessario que os produtos da tora
passem pela etapa de secagem, processo que tem seu inicio a partir do momento que a tora chega na
serraria, como afirma Lima (2006). De acordo com o autor, as pecas de madeira deveriam ser secas
em temperatura ambiente, o que, de fato, tomaria muito tempo da producéo, tornando mais complicado
0 processo produtivo. Dessa forma, a fim de atingir um estado de plena secagem em um periodo de
tempo menor, as serrarias empregam métodos artificiais para tal processo, como ventilagdo a
temperatura ambiente ou em camaras frias e quentes.

As madeiras macicas, conforme Lima (2006), podem ser divididas entre madeira reflorestaveis
e madeiras nativas. No presente trabalho, por questdes de viabilidade e sustentabilidade, serédo
tratadas espécies de madeira oriundas de reflorestamento, sendo estas consideradas por suas
propriedades e usabilidade. Dessa forma, tém-se o Eucalipto e o Pinus, madeiras que apresentam,
respectivamente, cor castanho claro e amarelo claro, e séo suscetiveis a ataques de fungos e cupins.

Facilmente encontradas no Rio Grande do sul, de acordo com Lima (2006), as duas espécies
sdo frequentemente utilizadas na fabricacdo de mdveis e pecas para construgdo civil, por aceitarem
bem todos os processos pertinentes a essas aplicagbes, como torneamento, faqueamento e
acabamento. Especificamente quanto ao pinus, Lefteri (2013) afirma que é muito utilizado na producao
de portas e méveis por possuir boas propriedades estruturais e pode ser considerado um material
renovavel quando plantado corretamente, uma vez que suas arvores possuem crescimento rapido.

Além das macicas, também apresentam-se como possiveis matérias-primas para o presente
trabalho as madeiras transformadas, mais precisamente as compostas por particulas de madeira, que
sdo muito utilizadas pela auséncia de problemas que ocorrem nas madeiras naturais, Como 0 empeno,
e pelo esgotamento de madeira proveniente de reservas florestais. A madeira aglomerada e o painel
de fibras de madeira de densidade média (MDF) sdo as duas opc¢des de madeira fabricada a partir de
particulas, sendo ambas alternativas para a diminuicao da utilizacdo de madeiras naturais e, além
disso, exemplos de tecnologia e modernizacdo das industrias (LIMA, 2006).

De acordo com Lima (2006), os dois tipos de madeira sdo formadas pela aglomeragcédo das
particulas, que sdo previamente tratadas, e, posteriormente, unidas por meio de resinas sintéticas e
submetidas a pressao e calor. Tanto a madeira aglomerada quanto o MDF possuem boa estabilidade
dimensional e boa resisténcia a empenos, porém tendem a absorver muita agua quando expostos a
umidade. Conforme o referido autor, quanto aos processos que podem ser aplicados, o corte, furagéo,
usinagem e determinados tipos de acabamentos, como lixamento, sdo melhor aceitos pelo MDF, uma
vez que as particulas da madeira aglomerada tendem a se separarem da chapa quando manuseadas
sem cuidado. Ambas as chapas permitem acabamento com tintas e revestimentos, como afirma o
referido autor, e podem ser fixadas com cavilhas, pregos e parafusos, porém a madeira aglomerada
deve ser fixada com maior atencao para distancia, profundidade e posi¢cao dos métodos de fixacéo, por
conta da fragilidade de sua estrutura.

Por fim, tem-se como conclusdo que, no caso nas cole¢cbes com pecas em madeira, existem
opcdes diferenciadas, favoraveis a um posicionamento sustentavel e com estruturas que aceitam
diversos tipos de processos e acabamentos. Para o presente projeto, foi preciso considerar materiais

versateis e de facil manuseio para a construgdo das pegas, caracteristicas as quais a madeira possui.
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Além disso, pela estética das madeiras naturais estudadas e boa aceitacdo de acabamentos por parte

de todas as madeiras apresentadas, foi possivel coordenar o material com o metal ao compor as joias.

2.3.3 Producéo Artesanal

Mesmo com a grande quantidade de industrias de joias, equipadas com maquinas e demais
equipamentos, a pratica da criacdo manual de pecas permanece como etapa fundamental do processo
de producéo, segundo Ashton (2012). Desenvolvida por ourives, a joalheria artesanal tem seu lugar
inclusive na inddstria, uma vez que ajustes, acabamentos e detalhes minuciosos ndo podem ser
realizados por meio das tecnologias que as fabricas dispdem, como afirma a referida autora.

De acordo com Echternacht e Noguchi (2003), a ocupacao do ourives limita-se a confeccéo
das pecas, enquanto que a etapa de criacdo é destinada ao trabalho do designer. Conforme as autoras
mencionadas, tal separacdo se fez necesséaria pelas exigéncias do mercado com relacdo a
concorréncia, tais como inovacao das pegas, criacdo de produtos diferenciados e exploragdo da sua
criatividade. Dessa forma, ambas as ocupagfes sédo fundamentais para o processo produtivo, uma vez
que ao designer cabe o desenho das pecas e demais detalhes, resultado de pesquisas e estudos,
enquanto o ourives interpreta o desenho e materializa a ideia a partir de seus conhecimentos de
materiais, gemas e etapas necessarias para a obtencéo do produto final, como afirmam Echternacht e
Noguchi (2003).

Porém, de acordo com Llaberia (2010), o oficio da ourivesaria também engloba, em certos
casos, a etapa de criagdo, sendo o trabalho definido como artesania nesse caso. Esse conceito,
segundo a referida autora, engloba o fazer manual, as técnicas e o processo de producéo por completo,
desde a idealizacdo e a criagdo. Portanto, segundo Ashton (2012), as atividades realizadas pelos
ourives exigem um grande conhecimento da joalheria, seja da produgdo ou da criagdo, além da
habilidade, destreza e precisdo nos movimentos manuais e, finalmente, concentracdo e
responsabilidade no momento da produgéo.

Quanto ao processo de producdo em si, o trabalho tem seu inicio na pesagem dos metais e
preparacdo das ligas, realizadas com ouro, prata e cobre em quantidades especificas para o metal
resultante desejado. Apds, os metais sdo fundidos com o auxilio de um cadinho e um magarico, sendo
depositados em seu estado liquido nas lingoteiras, equipamento que da forma ao metal. Quando se
obtém o lingote do metal, ele é submetido ao processo de laminagdo, que da inicio a transformagéo do
material em chapa ou fio, sendo o ultimo formato alcancado também por meio de fieiras. A chapa,
quando finalizada, é trabalhada manualmente na bancada, etapa na qual define-se a forma da joia, por
meio da utiliza¢@o de diversas ferramentas, e que demanda mais tempo (ASHTON, 2012).

Conforme Salem (2000, p. 38), entre as ferramentas ocupadas para a modelagem das pecas
esta a serra, a qual tem numeracado de 0 a 8 (da mais fina até a mais grossa) e deve ser escolhida de
acordo com a espessura da chapa de metal. O referido autor afirma que o corte, quando bem feito, é
responsavel pela otimizacado do trabalho, j4 que, nesse caso, € necessario menos tempo investido em
acabamento. Ainda na etapa de construcdo das joias, utiliza-se do processo de solda, que une “dois

ou mais objetos de metal, através de outro metal (solda) cujo ponto de fuséo € inferior”. A uniéo se da



19

por capilaridade, assim sendo imprescindivel o encaixe perfeito das pecas, além da auséncia de contato
com o oxigénio, pois este forma 6xidos que dificultam o processo e podem danificar a superficie do
metal.

Para o autor mencionado, a modelagem das pecas pode se dar também pela retirada de
material, técnica a qual realiza-se com o auxilio de limas e fresas, além da serra. Quanto as limas,
ferramentas utilizadas na maioria dos trabalhos em joalheria, devem ser empurradas contra o metal
que se objetiva modelar, pois seus dentes sado voltados para frente, como indica o autor mencionado.
A figura 3 mostra alguns de seus formatos, como, por exemplo, redonda e chata, e, segundo Salem
(2000), a intensidade de seu trabalho, bem como seu tamanho, é medida de acordo com graos (quanto
mais graos, menor ela é e menos ela desbasta o material), e as limas utilizadas na joalheria artesanal

séo as denominadas “agulhas”.

Figura 3 — Formatos de limas para metal.

' metal

Ao longo do trabalho de modelagem, s&o utilizados outros objetos de apoio, como alicates e

Fonte: SALEM, 2000, p. 22.

embutidores, respectivamente responsaveis pela modelagem e fixacdo do metal com mais forca e
precisdo, como se fossem extensdes dos dedos, e pela conformacéo da chapa de metal em formato
redondo, por meio de um molde, de nome “dado embutidor’, e por martelos com extremidades

redondas, denominados “jogo de bolas”, apresentados na figura 4 (SALEM, 2000).

Figura 4 — Dado embutidor e jogo de bolas.

Fonte: SALEM, 2000, p. 28.
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Apés, tem-se 0 acabamento da peca, o qual, de acordo com Salem (2000, p. 30), inicia-se na
pesagem dos materiais para a liga: “a fundicdo bem feita desempenha um papel fundamental no
resultado final. O processo de laminacao, trefilagdo, serra e solda também determinam o resultado
final”, sendo todos os problemas relacionados a superficie do metal podendo ser solucionados pelo
cuidado na realizacdo das primeiras etapas da producdo. Inicialmente, de acordo com o autor
mencionado, para retirar as marcas deixadas pelas limas, usam-se as lixas d’agua, que tém como mais
grossa a granulacdo de numeracéo 80 e mais fina a de numeracédo 1.000, e devem ser utilizadas sob
uma superficie reta, como enroladas nas limas, por exemplo.

O lixamento se da por meio da troca de lixas em ordem crescente, iniciando-se pela de maior
granulacao e finalizando o processo com a de numeracao menor. Porém, o que determina a finalizagao
do processo de lixamento é o tipo de acabamento desejado: se 0 acabamento da peca for escovado,
por exemplo, finda-se essa etapa com uma lixa de granulacdo superior e correspondente ao
acabamento, para, apés, ser utilizada uma escova de ac¢o na superficie da pec¢a, deixando-a com riscos
unidirecionais (SALEM, 2000).

Por fim, de acordo com Salem (2000), em casos de acabamento espelhado ou polido, a peca
deve passar pelo processo de lixamento, comecando com uma lixa grossa até atingir uma fina, como
a de numeracgédo 600, para, apds, ser polida pelo polidor. Composto por um motor de alta rotagéo, o
polidor é um aparelho elétrico que serve de base para as escovas de polir, as quais giram com a for¢ca
do motor. Nessa etapa, de acordo com o referido autor, a pec¢a € girada contra as escovas, que devem
ser penetradas pelas massas grossa e fina (rouge) de polir antes do contato com as joias, sendo
primeiramente utilizada a massa grossa. Para retirar os residuos das massas, usa-se uma solugéo de
agua quente, sabdo de coco e amoniaco.

Assim, a partir do presente estudo, concluiu-se que a producdo artesanal de joias permite
maiores possibilidades e liberdade de criacdo de pecas, o que se faz necessério para a producéo das
colecdes de joias do projeto em questdo. Além disso, como era pretendido desenvolver pecas
conceituais, com formas irregulares e materiais diferenciados, foi necesséario, dessa forma,
experimentar e testar métodos de confec¢cdo com a possibilidade de obter mais controle sob os

materiais, o que pbde ser feito a partir do trabalho manual.

2.4 ERGONOMIA APLICADA AO DESIGN DE JOIAS

De acordo com Dul e Weerdmeester (2001), ao explorar teorias, dados, principios e medidas
humanas, a ergonomia apresenta-se como uma ciéncia participante dos processos de criagcdo em
design, seja de utensilios, sistemas ou demais produtos, a qual objetiva a otimizacdo do bem-estar
humano e da sua interagdo com tais produtos. Além disso, segundo os autores supracitados, por levar
em consideracdo as capacidades fisicas e psicolégicas do homem, a aplicagdo da ergonomia nos
projetos tem potencial para evitar situacdes de desconforto e de ineficiéncia de objetos ou com pouca
seguranca e pouca preocupagdo com a saude do usudrio.

Os preceitos da ergonomia também contribuem na criacéo de joias, uma vez que a concepgao

de pecas desconfortaveis e que prejudiquem a integridade dos usuarios esta descartada. Segundo
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Preuss (2013), ao criar joias, o designer deve observar a relacéo existente entre a forma de uso das
pecas e suas funcionalidades, levando em conta os fatores ergondmicos de uso. A utilizagéo de pecas
muito grandes ou muito pesadas, por exemplo, prejudica a praticidade necessaria as joias, pois devem
cumprir sua fungao de adornar sem seu uso tornar-se desconfortavel.

Dessa forma, necessita-se considerar as medidas das pecas, sejam elas determinadas
previamente ou adotadas de acordo com as caracteristicas do cliente. Segundo Preuss (2013), no caso
do tamanho de anéis, a medicdo do dedo do usuério deve ser realizada levando em consideracdo
fatores como inchaco das méos, a temperatura (o calor dilata os dedos) e a comodidade do usuario em
relacdo a medida escolhida. Assim, de acordo com a referida autora, deve-se ter certeza se o anel esta
apertado ou folgado no dedo, sendo necessario testar uma medida abaixo e uma acima da medida
escolhida, confirmando, assim, qual se adapta melhor ao dedo.

Conforme a autora mencionada, para tais medicdes, faz-se uso de uma tabela de medidas,
apresentada na figura 5, a qual contém tamanhos que variam do nimero 1 ao ndmero 36, bastdo de
medidas e aneleira, todos de acordo com as normativas da ABNT. No caso do bastédo e da aneleira,
encaixa-se a pega na estrutura para medir o didmetro interno do anel, sendo este correspondente a
medida do local do instrumento onde o anel encaixa perfeitamente. Para fins de conhecimento da
medida do anel aberto, de acordo com a referida autora, realiza-se a soma do tamanho do anel, de
acordo com a tabela, mais a constante de 40. Portanto, um anel cujo tamanho na tabela corresponde
ao numero 1, terd 41 mm de comprimento quando aberto, e, para descobrir o didmetro do anel, basta
dividir essa medida pelo valor de 3,1416.

Figura 5 — Tabela de tamanhos de anéis.

Tamanho Constante Comprimento Diaémetro
g dnad] A 40 T | REMBTSSR A el | A3 05 R
2 40 42 13,37

3! 40 ceei i A 3t | S .~..1.:_5,69. [
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5 40 B VA5 [ ST 325
6 40 46 14,64
7 40 DRI AT | AR A 96T
8 40 48 . 15,28
9 40 49 15600 5
10 40 50 15,92
1105 402055 |V S S 1 | S 6,23
12 40 52 15,55
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14 40 54 17,19
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16 40 56 17,83
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18 40 58 18,146

Fonte: Adaptado de PREUSS, 2013, p. 142.

Ja quanto a pulseiras e colares, conforme Preuss (2013), existem medidas basicas ja

determinadas para serem adotadas no momento da criacdo e confeccdo das pecas, sendo elas
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divididas de acordo com o sexo e a idade dos clientes. De acordo com a autora mencionada, a medida
de pulseiras para crian¢as varia entre 12 a 13 cm de comprimento; para adolescentes, adotam-se
valores de 15 a 16 cm; para mulheres, de 16 a 18 cm; e para homens, de 18 a 20 cm. As pulseiras
comportam-se de maneiras diferentes no pulso de acordo com a sua estrutura, sendo fixas firmemente
guando sao rigidas e dotadas de movimento e flexibilidade quando compostas por partes articuladas.

De acordo com a autora supracitada, as pulseiras possuem variacdes de modelos, entre eles,
0 bracelete, cuja estrutura é rigida; a pulseira escrava, que se caracteriza pela abertura inferior,
tornando-a flexivel; e pulseiras abertas, as quais se diferenciam pela presenca de articulacdes e fechos.
Segundo Preuss (2013), as articulacBes pertinentes a construcéo de pulseiras abertas também séo
variadas, podendo apresentar-se com argolas, charneiras, com pinos e, inclusive, com unifes entre
caixas de pedras.

No caso dos colares, a medida basica estabelecida para a criagdo compreende um diametro
de 12 cm, conforme Preuss (2013), porém, podem ser adotadas, além desta, medidas do comprimento
do colar, e também valores referentes a encomenda do cliente. Dessa forma, conclui-se que o tamanho
do colar é variavel, principalmente quando adaptado as medidas corpdreas individuais dos usuarios.

De acordo com as explanacdes de Preuss (2013), assim como as pulseiras, os colares também
possuem diferentes formas de apresentagéo, podendo ser rigidos, estruturados por correntes ou fios
de metal, com ou sem pedras, com articula¢des e fechos ou apenas com uma abertura, este Ultimo
caso pertinente em pegas rigidas, como chokers, que sao encaixadas no pescoc¢o do usuéario. Segundo
a autora mencionada, apresentando os modelos chokers como exemplos fixos ao pescogo (motivo pelo
qual sdo conhecidos como coleiras), adota-se uma medida méaxima de 7,5 cm de largura para a peca,
podendo variar até a largura de um fio, por exemplo.

Portanto, tomando como base o presente estudo de ergonomia aplicada ao design de joias,
foi possivel concluir que os aspectos pertinentes ao presente projeto, como, principalmente, conforto e
seguranca, sdo subjetivos, sendo necessario o acompanhamento do usuéario durante a criagdo. Esse
acompanhamento permite constantes medicdes e, consequentemente, ajustes das pecas de acordo
com o corpo do cliente e suas preferéncias. A partir da ado¢ado dessa pratica, acredita-se que se torna
mais facilitado o alcance de um projeto sem erros e problemas, uma vez que o produto passou por

testes de usabilidade ao longo de sua confecgéo.

2.5 SEMIOTICA APLICADA AO DESIGN DE JOIAS

A semiética, ciéncia interpretada e fundamentada por autores e de formas diferentes, relaciona-
se com a comunicacdo, um campo de saber Unico que, ultimamente, tem seus meios de difusdo em
constante evolugdo. Conhecida como a ciéncia dos signos, a semiética ndo tem seu significado e
aplicacdo explicitados, uma vez que é atuante em diversos campos, fundamentada por diferentes
autores e descrita de diversas formas (SANTAELLA; NOTH, 2004). Essa ciéncia estd em processo de
crescimento, segundo Santaella (2017), ndo podendo ter sua natureza reduzida a um conceito.

De acordo com Deely (1990), os signos podem ser uma relacdo, um objeto ou um sujeito, os

guais serdo relacionados a um outro objeto na acao estudada, de fato, pela semidtica, denominada de
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semiose (ou acao dos signos). Assim, o referido autor afirma que “a semiodtica é, portanto, a tentativa
de explanacao teorica daquilo que é peculiar ao signo, tanto em seu Ser quanto a agao temporalmente
co-terminal que se segue aquele Ser”, podendo sua natureza pertencer a diversas areas especificas,
como, no caso do presente projeto, o design. Em cada uma dessas areas, o campo de investigagdo da
semiodtica se faz presente, fundamentando as relagGes existentes entre diversos aspectos em momento
real, e ndo no passado.

Ja com relacdo ao signo, de acordo com a perspectiva de Charles Pierce, Netto (1999, p. 56)
diz que ele “é aquilo que, sob certo aspecto, representa alguma coisa para alguém”, e, a partir dessa
representacao para certa pessoa (também conhecida como interpretante), ele fara parte de um
processo de semiose, ou seja, mentalmente, esse signo sera relacionado com signos equivalentes ou
mais desenvolvidos que ele proprio. Esses objetos, unidos pela semiose, formam uma relagéo triadica.

De acordo com Netto (1999), essa triade constitui-se de diferentes rela¢des, as quais sao
estabelecidas de acordo com as vivéncias, opinifes e interpretacdo de receptores que estabelecem
signos a partir do interpretante. Ainda conforme o referido autor, a relacdo do interpretante com as
outras entidades da triade apresenta-se como uma causalidade, uma relagdo histérica ou com um
objeto j4 visto; porém a relagédo entre signo e objeto se da de forma diferente: ela ndo é logica ou
obrigatéria, mas apenas foi estabelecida pelo receptor aleatoriamente.

Apéds o entendimento de todos 0s processos, chega-se a conclusdo de que eles sé acontecem
por meio da comunicacao, citada por Netto (1999) como um esquema entre um receptor e uma fonte
de informacgdes, sendo essa fonte estimulada pelo receptor toda a vez que ele necessitar saber de algo.
O autor menciona esquemas de explicacdo de como se d4 a comunicagdo como oriundos da
engenharia humana, teoria que “tende a reduzir as questdes ligadas ao signo e a interpretacdo humana
a um problema de equacionamento técnico” (NETTO, 1999, p. 196). Dessa forma, tal autor tem a
intencdo de afirmar que a comunicacao nao se da de forma mecéanica, como tais esquemas costumam
demonstrar, mas sim de acordo com a interpretagdo do receptor, que estabelece relagdes emocionais
em todas as significagbes.

De acordo com Ferreira (2017), “a comunicagdo na sua definigdo consiste num processo que
envolve troca de informagdes” e foi possibilitada pelo desenvolvimento da linguagem, a partir da
necessidade de receber e transmitir mensagens entre as pessoas. Ela é, ainda segundo o referido
autor, um elemento imprescindivel na vida de todos, uma vez que tem como responsabilidade a
transmisséo de informacdes, ideias, desejos e as preferéncias de cada um.

Atualmente, sé@o disponibilizados inUmeros meios de comunicagdo, fator que acarreta na
propagacéo rapida de informacdes. Esse fato, aliado as interpretacdes pessoais, vivéncias e interacdes
sociais afetam na significacdo de valores aliados ao campo da moda, por exemplo, como afirmam
Castilho e Martins (2005), auxiliando no entendimento de aspectos como comercializagdo, produtos,
estética, desenvolvimento da criatividade e histéria. Assim como o design de moda, o design em sua
totalidade tem relagdo com a comunicacdo e, consequentemente, com a semiética: a teoria da
semidtica analisa os produtos além de sua funcionalidade e aprofundam na subjetividade dos produtos,
seja pela relagcdo do objeto com alguém, o que lhe atribui uma determinada identidade, ou pelo estudo

de assuntos paralelos que agregam valores diferenciados (CASTILHO; MARTINS, 2005).
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Além disso, como suporte de estruturacao e potencializador do processo comunicacional e de
semiose, o corpo humano também se faz presente na discusséo, uma vez que é dotado de linguagem
e possui significados determinados pelas pessoas. Essa potencializagdo se da pelas interferéncias
causadas no corpo, como a sobreposicdo de diferentes materiais em determinadas partes do corpo,
tendo como exemplo o vestuario e as joias (CASTILHO; MARTINS, 2005).

Por fim, Castilho e Martins (2005) afirmam que, ao longo do desenvolvimento de tais produtos,
a criacdo de joias, adornos e roupas nao foi motivada por sua funcionalidade, mas sim pela sua
simbologia e subjetividade. Ainda de acordo com os autores, as suas particularidades, tais como
materiais, cores e texturas, representam a cultura de um determinado grupo, e ao serem utilizadas no
corpo, adquirem individualidade por meio das caracteristicas Unicas de cada pessoa. Levando em
consideracgdo a interacdo do corpo humano com as pecas e a sua simbologia, o presente trabalho foi
desenvolvido de forma que as joias fossem interpretadas como parte do corpo que adornam, porém
sem se limitarem a sua subjetividade: foram estudadas formas de agregar funcionalidade as pegas,
quando combinadas a estruturas de diferentes materiais, a fim de servirem também como objetos de

decoracao.

2.5.1 Leis da Gestalt

De acordo com as diretrizes da psicologia que possuem preocupacdo com o ser humano,
focando nos aspectos positivos da existéncia, a terapia da Gestalt apresenta valores de grande
importancia e estimulo para as pessoas, como compreensdo, espontaneidade e intimidade. Dessa
forma, essa teoria da percepcado faz com que os pacientes percebam seus desejos para si mesmos e
para os outros, por meio da utilizacdo de elementos visuais e auditivos, tornando possivel a associacéo
do tratamento dos pacientes com a percepc¢ao das figuras apresentadas, as quais sao interpretadas
pelos pacientes de acordo com as suas experiéncias e relagdes no meio em que se encontra (FAGAN,;
SHEPERD, 1970).

Segundo a teoria da Gestalt, como afirma Gomes Filho (2008, p. 19),

0 que acontece no cérebro ndo é idéntico ao que acontece na retina. A excitagao
cerebral ndo se d4 em pontos isolados, mas por extensdo. Ndo existe, na percepgao
da forma, um processo posterior de associacdo das varias sensagfes. A primeira
sensacdao ja é de forma, ja é global e unificada.

Isso significa que, ao analisar figuras, por exemplo, os pacientes tendem a perceber o todo, e
nao elementos isolados, de acordo com Gomes Filho (2008). Assim, segundo o referido autor, pode-se
considerar como ponto inicial da Gestalt os processos conscientes, nos quais a atividade do cérebro
tende a unir todos os elementos de uma forma percebida. Essa unido acontece pela necessidade de
estabilidade por parte do sistema nervoso, levando a organizacéo de varios elementos em um todo.

Essa forma de percepcao influencia-se por fatores externos, os quais englobam os estimulos
da retina causados pela prépria forma percebida e pelas condi¢gbes de iluminagéo, e internos, os quais
organizam as formas percebidas a partir dos estimulos externos por meio da atividade cerebral. Além

disso, existem forcas internas que regem a percepc¢éo pelo sistema nervoso: unificacdo e segregacao,
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que agem, respectivamente, de acordo com estimulos da igualdade e da desigualdade das formas;
contraste ou a falta dele, que atua na percepc¢ao de unidades; fechamento (Figura 6), que se apresenta
guando varias unidades, organizadas no espaco, levam ao fechamento espontaneo de uma Unica
forma; boa continuagéo, que define que uma forma linear tende a continuar seu formato na mesma
direcdo (GOMES FILHO, 2008).

Figura 6 — Trés unidades lineares formam um triangulo.
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GOMES FILHO, 2008, p. 21.

elementos separados, unindo-os huma forma Gnica; e a semelhanga, quando as formas e cores sdo
iguais, construindo, por agrupamento, unidades entre si. Por fim, todas as formas citadas formam um
conjunto maior, chamado de pregnancia da forma, principio que indica a organizacao das formas como
um resultado das condi¢des apresentadas, como equilibrio e clareza (GOMES FILHO, 2008).

A teoria da Gestalt, além de possuir for¢as internas e externas que determinam a percepcao
formal, também disp6e de um conjunto de leis que fundamenta as possibilidades da leitura visual. A
primeira, apresentada por Gomes Filho (2008), refere-se a unidade, a qual pode ser vista como o
conjunto de elementos formando o todo (Figura 7). Relaces sdo estabelecidas na percepcdo das
formas como um conjunto, sejam elas oriundas pela diferenca ou semelhanca de formas, cores e
tamanhos. Os elementos do conjunto sdo representados e percebidos por meio de linhas, pontos e

texturas, por exemplo, como indica o referido autor.

Figura 7 — O fundo vermelho e as letras, elementos separados, formam um Unico objeto.

Fonte: GOMES FILHO, 2008, p. 29.

Dentre as outras leis escolhidas para serem exploradas no presente trabalho, estdo a de

segregacao, fechamento e continuidade. O principio da segregacdo, marcado pela evidéncia ou
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destaque de uma unidade no conjunto, consiste na separacéo de um elemento por meio de contrastes,
volume, cor, sombra, textura e demais aspectos basicos da forma. Ja o de fechamento, apresentado
na figura 8, tem como principal caracteristica a capacidade de o cérebro unificar formas separadas de

forma espontanea, por conta da l6gica da organizacéo delas em um determinado espaco.

Figura 8 — Trés formas independentes formam um corpo.

!

Fonte: GOMES FILHO, 2008, p. 32.

Por fim, a lei da continuidade da a impresséo, por meio da organizacdo dos elementos, de que
as formas replicam-se em sequéncia, de maneira coerente, sem interferéncias, de acordo com Gomes
Filho (2008). Além disso, o autor afirma que essa tendéncia passa a ideia de movimento e fluidez, e
que aproxima as formas de sua melhor versao, apresentando-se de forma estavel e equilibrada, sendo

utilizado, nesses casos, o adjetivo de “boa continuidade” (Figura 9).

Figura 9 — Formas apresentam a continuidade por meio de plano, volume, linhas e cores.

Fonte: GOMES FILHO, 2008, p. 33.

Conhecidas a teoria da Gestalt e estabelecidas as leis a serem desenvolvidas no projeto,
definiu-se como ponto de partida para as cole¢des os principios que instigam a percepcéo das formas
nos objetos. Sendo assim, as pegas tiveram sua tematica voltada as leis da Gestalt, utilizando-se de

todos os elementos basicos da constituicdo das formas para, assim, tornar mais acessivel e dindmica
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a interpretacdo e entendimento das joias, sendo elas utilizadas como adorno ou como objetos de

decoracao.
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3 METODOLOGIA

De acordo com Lébach (2001), o homem possui necessidades e aspiracdes, as quais explicam
a constante modificacdo dos ambientes e criacdo de novos produtos quando entendidas e satisfeitas
pelos designers. Mas, para que se alcance resultados satisfatérios por meio de produtos, faz-se
necessaria a organizacdo dos processos pertinentes ao projeto.

Assim, de forma a seguir uma ordem légica de passos na criacdo das coleces de joias
contemporéneas propostas nesse trabalho, optou-se por adotar o processo de design de Lébach (2001)
como metodologia, a qual se compde por quatro fases: preparacao, geracao, avaliacao e realizagao.
Para iniciar a pesquisa, o designer precisa entender o seu papel de criador, estabelecendo relacao
entre o problema encontrado, 0os seus conhecimentos prévios, a busca por novos conhecimentos e a
criatividade, resultando em solugdes inovadoras (LOBACH, 2001).

A fase da preparacéo contempla o conhecimento e a analise do problema, a qual se inicia pela
escolha de um problema para ter sua solucéo apresentada ao final do projeto, como indica Ldbach
(2001). Mas, para que seja possivel o encontro dessa solucdo, precisa-se desenvolver a andlise do
problema, a fim de acumular o maior niumero de informag6es possivel sobre os produtos concorrentes.
Inicia-se pela analise da necessidade, quantas pessoas se interessariam pela solu¢éo, e, apos, aplica-
se a analise da relacdo social, a qual indica quem usard o produto, qual a sua classe social e que
relacdes o produto estabeleceria com o usuario.

Na sequéncia, hd também as andlises da relagcdo do produto com o meio ambiente, do
desenvolvimento histérico e de mercado. Respectivamente, elas tratam sobre o impacto ambiental que
0 produto causara e os impactos do meio ambiente no produto (como consequéncias da chuva, por
exemplo); sobre os tipos de produto semelhantes existentes e como se deu sua evolucéo, e sobre os
produtos da mesma classe do que ira ser desenvolvido ja oferecidos pelo mercado, o que possibilita
melhorias no produto e inovacao, sem correr riscos de se assemelhar a produtos concorrentes. Quanto
a funcionamento, funcdes e aspectos técnicos; estrutura, materiais e componentes; estética e aspectos
formais; serdo realizadas as analises da funcéo, estrutural e da configuragdo (LOBACH, 2001).

Para finalizar a etapa de andlise do problema, com o intuito de tornar ainda mais completo o
estudo em questao, pretende-se aplicar a analise da tarefa, proposta por Baxter (2000). De acordo com
0 autor, a relagao entre o produto e o usuario é complexa e, muitas vezes, ndo compreendida em sua
totalidade. Assim, a presente analise facilita a observagdo de uso do produto, tornando evidente as
falhas a serem melhoradas por meio da aplicacdo de preceitos ergonémicos e medidas
antropomeétricas. Ela se d4 de maneira simples: observar os usuarios no momento do uso do produto
e entender como eles percebem o produto nessa situagao.

Como ultima parte da fase de preparacao, a definicdo do problema apresenta-se como a etapa
na qual o que se pretende resolver ja é entendido precisamente, sendo possivel elencar os requisitos
a serem considerados na etapa posterior. De acordo com Lébach (2001), é aqui onde as ideias e 0s
resultados das pesquisas realizadas previamente sdo verbalmente apontados, deixando claro o que
deve ser resolvido e quais os fatores mais importantes a serem levados em conta nos processos de

criacdo e concepcao.
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A segunda fase, que se inicia apds a realizacdo de todas as andlises pertinentes ao projeto,
refere-se a geracgdo de alternativas. Segundo Lébach (2001), nessa fase, a mente precisa ser deixada
livre, para que se gere o maior nimero de ideias possivel, sem restricbes e censuras. O autor ainda
afirma que, nesse momento, “a técnica é a associacgéo livre de ideias”, sendo que o designer pode ser
auxiliado por meio de ferramentas de criatividade. Sera necessario que as analises sejam esquecidas
nesse momento, pois podem direcionar ao bloqueio de ideias. Lébach (2001) indica também que as
alternativas devem ser compostas por eshocos bem estruturados, com representacéo tridimensional e
detalhamento.

Como apoio para essa etapa foi desenvolvido o conceito do produto, o qual foi criado a partir
dos painéis de Baxter (2000), que compreendem imagens que exprimem as emogdes e caracteristicas
que se almeja para o novo produto. Eles séo trés: painel do estilo de vida, o qual objetiva representar
as caracteristicas de vida dos possiveis compradores desse produto; painel da expresséo do produto,
que se origina da sintese do estilo de vida dos consumidores, mostrando as emo¢des que o produto
passara; e o painel do tema visual, painel cujo contetido reline imagens de produtos ja existentes que
sirvam de inspiracao e referéncia para a criacéo do produto novo (BAXTER, 2000).

Concluida a segunda etapa, realiza-se a terceira: a avaliacdo das alternativas geradas
anteriormente. Para a selecdo, serd retomado o levantamento feito nas analises da primeira fase, o
qual direcionara a escolha por meio dos critérios a serem cumpridos pelo novo produto. Por fim, quando
escolhida a alternativa, sera iniciada a fase de realizacdo da solugdo do problema, contemplando a
materializag&o da ideia escolhida. Assim, desenvolvem-se os desenhos técnicos, explicitando todas as
medidas pertinentes e detalhamento; as ilustracdes, representando as pecas em sua forma real,
utilizando de técnicas de desenho; modelagens e renders virtuais, como mais uma forma de
representacdo das pecas; e, finalmente, a confeccao do prototipo ou mocape das joias, podendo ser
com os materiais e medidas reais do projeto ou com materiais alternativos e em escala (LOBACH,
2001).
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4 DESENVOLVIMENTO

4.1 ANALISE DO PROBLEMA

4.1.1 Conhecimento do Problema

Sabe-se que, em decorréncia do constante desenvolvimento da joalheria, as pecas de joias
adquiriram novos sentidos, usos, conceitos e inspiracdes, fatores os quais se fazem presentes na
definicdo da joalheria contemporanea. Além disso, a criacdo de pecas contemporaneas auxiliou no
impulsionamento do trabalho dos designers brasileiros na area, que, a partir do reconhecimento de sua
personalidade, exploracdo da vasta gama de materiais disponiveis no pais e de inovagBes pela
inspiracdo em movimentos artisticos, romperam com o tradicionalismo da joalheria.

Considerando as amplas possibilidades atreladas ao design de joias contemporaneas, e, ainda,
buscando outras fungbes as joias que ndo a de adorno e outros destinos que ndo 0S concursos ou
galerias, por exemplo, o presente projeto idealiza a criagdo de uma cole¢cdo de pegas conceituais
multifuncionais, que possam ser utilizadas como objetos de decoragdo. Porém, para que seja possivel,
de fato, o desenvolvimento da colecéo, se faz necesséria a realizagcdo de analises e demais pesquisas
pertinentes para melhor entendimento do tema.

De acordo com as pesquisas previamente realizadas, foi possivel conhecer mais sobre a
joalheria contemporanea e o design de joias voltado a essa vertente, concluindo-se, assim, que nessa
criacdo encontram-se a inovacdo e a liberdade do exercicio da criatividade. Por dispor dessas
caracteristicas, o design de joias contemporaneas permitiu aos seus profissionais mais visibilidade e
mais possibilidades no ato da criacéo, tais como exploracédo de novos materiais e formatos inusitados.

A partir dessa investigacao e obtengéo de conhecimentos especificos da contemporaneidade
na joalheria, notou-se que existe espac¢o para o desenvolvimento de peg¢as conceituais que sigam os
ideais ndo convencionais desse ramo da joalheria, porém que, simultaneamente, apresentem um
diferencial em relacdo as pecas ja existentes. Sendo assim, optou-se pela multifuncionalidade como
fator de diferenciacdo, sendo representada na cole¢é@o pela possibilidade de utilizar as pecas como
objetos de decoracéo.

4.1.2 Coleta e Andlise de Informacdes

De forma a aprofundar a compreenséo do design de joias voltado a joalheria contemporénea,
foram analisados, neste tépico, sua ocorréncia e apresentacdo no mercado, formas, fungbes e
interacdo com o usuario e meio ambiente. Para tanto, tomou-se como roteiro as analises e demais

etapas pertinentes ao projeto apresentadas nas metodologias de Lébach (2001) e Baxter (2000).

4.1.2.1 Andlises da Necessidade e da Relagéo Social
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Com o objetivo de conhecer quem s&o os possiveis consumidores do novo produto a ser
desenvolvido, suas particularidades e suas opinides sobre o mesmo, realizou-se a presente andlise, a
gual contou com o apoio de um questionario online, confeccionado na plataforma Google Forms. Tal
guestionario, respondido por 45 pessoas, apresentou perguntas tanto voltadas especificamente ao
publico quanto as opinifes sobre as pegas conceituais como objetos de decoracéo.

Dentre as respostas, 38 referem-se ao publico feminino e 7 ao masculino, compondo um total
de pessoas com faixas etarias variadas, compreendidas, majoritariamente, nos intervalos entre 15 e 25
anos e 41 e 55 anos. Além disso, notou-se que a maior parte dos interessados pela pesquisa possuem
0 ensino superior completo.

Ao focar as perguntas no assunto da joalheria, 39 dos questionados informaram que costumam
utilizar joias (Figura 10), sendo as pecas mais utilizadas os anéis, seguidos, respectivamente, pelos
brincos, colares, braceletes e piercings/alargadores, cuja utilizacdo € diéria, de acordo com a maioria.
Ademais, percebeu-se que, quanto as ocasides onde sao utilizadas as pecas, 37 pessoas responderam
que utilizam tais adornos diariamente.

Figura 10 — Gréfico das pegas em funcao da frequéncia de sua utilizacao.

Se sim, quais pe¢as mais utiliza?

40 respostas

Anel 29 (T2.5%)

Pulseira efou Bracelete 13 (32,5%)

Colar 19 (47 5%)
Erinco 3 (77.5%)
Alargador e/ou Piercing
0 10 20 30 40

Fonte: cole¢cdo da autora, 2019.

ApOs, para aproximar o questionario do contexto da joalheria contemporanea, optou-se por
tratar de pecgas cujos materiais ndo sejam apenas metais nobres. Sendo assim, quando questionadas
sobre quais materiais mais chamariam a sua atengéo em adornos, a maior parte do publico apontou a
madeira, seguida pelo couro, acrilico e latdo, respectivamente. E, com a finalidade de evidenciar o tema
propriamente dito do presente trabalho, foi questionado se, eventualmente, as pessoas haviam
percebido a existéncia de joias com mais de uma funcdo, somando 29 respostas afirmando que nunca
observaram joias multifuncionais no mercado.

Ao final do questionario, optou-se por investigar o interesse e o julgamento desse publico com
relagdo a temética da pesquisa, sendo apresentadas opg¢des de cunho tanto positivo quanto negativo
para as respostas, como mostra a figura 11. A maioria das pessoas demonstrou interesse pelo novo

produto, bem como pela tematica do projeto, somando um total de 45 pessoas interessadas, seja pelo
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tema inovador, pela criatividade ou pela curiosidade em relacdo ao desenvolvimento e resultado do
projeto. As duas respostas restantes dividiram-se entre a irrelevancia e a falta de sentido do produto

proposto.

Figura 11 — Respostas com relagdo ao interesse do publico pelo produto.

Vocé se interessaria por joias que funcionassem tanto como adorno
quanto como objetos de decoracao?

45 respostas

@ Sim, pois seria um produto
interessante & inovador

@ 3im, pois seria um produto criativo e
inusitado

Sim, pois seria um produto curieso
@ Néo, pois seria um produto irrelevante

@ Mo, pois seria mais um produto sem
sentido

Fonte: cole¢céo da autora, 2019.

Por fim, concluiu-se que a inovacéo e a criatividade séo fatores que prendem a atencéo do
publico, e que o presente projeto agugou a curiosidade e divida nas pessoas, principalmente pelo fato
da dificuldade de imaginar adornos como objetos decorativos. Tal curiosidade foi interpretada como
uma motivacao para o aprimoramento do projeto e para a busca cada vez mais intensa de referéncias,
embasamento e solucdes, a fim de atingir um resultado surpreendente para as pecas propostas para

criagao.

4.1.2.2 Andlise da Relagdo do Produto com o Meio Ambiente

Dentre as diretrizes expostas em seu processo de design, Lébach (2001) propde a realizacéo
da andlise entre o produto e o ambiente no qual se encontra, com a finalidade de pontuar os impactos
gerados e sofridos por ambos. Sendo assim, leva-se em considera¢do aspectos como umidade e
poeira, por exemplo, ao terem contato com o0s possiveis materiais a serem empregados no projeto, bem
como o0s impactos desses materiais ho meio ambiente.

Quanto aos materiais com maior probabilidade de aplicacdo no presente projeto, pode-se
apontar a madeira e o latdo, seguidos pelo acrilico e a prata, os quais foram tratados pelas suas
propriedades e versatilidade. Ja quanto aos aspectos referentes ao meio ambiente, podem ser
destacados fendmenos como umidade, poeira e acdo da chuva, sendo a Ultima pertinente aos casos
da joia utilizada como adorno.

Considerando o produto final, pode-se apontar os aspectos da madeira e da prata com relacao
aos fendbmenos como umidade, poeira e acdo da chuva, 0s quais sao recorrentes nos mais diversos
ambientes. De acordo com Lima (2006), a madeira € muito afetada pela acdo da umidade e,

principalmente, quando em contato com a agua, pois tende a inchar e, em casos de falta de tratamento,
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essas condi¢cbes sao favoraveis a proliferacdo de fungos. Sendo assim, levando em conta o uso do
material tanto em um adorno quanto em um objeto de decoracéo, € necessario investir em tratamentos
gue protejam a superficie do material dessas adversidades. Além disso, finalizando a relagéo entre a
madeira e o meio ambiente, no presente trabalho, pretende-se utilizar madeiras provenientes de
reflorestamento ou as transformadas: ambas causam menores impactos na natureza, pois sdo oriundas
de um sistema de reposicédo das arvores retiradas da natureza, ou de aproveitamento de residuos do
material, que, quando compactados, formam chapas de madeira com o auxilio de resinas e tratamentos
térmicos.

Ja sobre a prata, de acordo com Lima (20006), pode-se salientar a vulnerabilidade a umidade
e a sua tendéncia a corrosao, tanto pela acao das intempéries quanto, inclusive, pelo contato com o
corpo. Quanto ao impacto do metal em relagdo ao meio ambiente, considera-se o ato da mineracao,
muitas vezes, poluente, fato pelo qual utilizaram-se residuos e reutilizaram-se pecas antigas de prata
na construcao do projeto.

Além disso, sob uma andlise geral, a acao da poeira nos materiais citados, principalmente nos
casos das pegas como objetos de decoracéo, ndo € vista como um fator comprometedor, uma vez que
métodos de limpeza a seco, como panos ou espanadores, podem resolver o problema da sujeira.
Portanto, de acordo com a analise, foi explicitado que, quando sdo aplicados tratamentos e
acabamentos aos materiais ou devidos cuidados sdo tomados com as pecas, a degradacdo dos
materiais pode ser contornada e sua vida Util pode ser aumentada. J& sobre os impactos ambientais
do presente projeto, pode-se garantir que, por conta da utilizacdo de materiais residuais e
reaproveitados, existiu uma preocupac¢do em criar de forma consciente, resultando em produtos de

qualidade e de longa duragéo.

4.1.2.3 Analise do Desenvolvimento Histérico

A andlise de desenvolvimento histrico tem como objetivo investigar a evolugdo e as mudancas
ocorridas em pecas semelhantes as quais pretende-se desenvolver no presente trabalho. Sendo assim,
a presente analise levou em consideracdo a evolu¢édo dos adornos ao longo da histéria, enfatizando,
em um primeiro momento, o0s objetos que ndo foram compostos por metais.

De acordo com Gola (2008), o amuleto foi o primeiro achado da joalheria na histéria, mais
precisamente na pré-historia, e surgiu pelo desejo dos homens de se diferenciarem dos demais por
meio da beleza das pecas, que eram feitas de dentes, conchas, garras, chifres e 0ssos, ou eram
esculpidas em pedras, como o pingente apresentado na figura 12. Com isso, a joia, juntamente com a
pintura, tornou-se uma das mais antigas manifestacfes de arte, sendo encontrada, inicialmente, em

formato de pendentes com furos passantes para corddes.
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Figura 12 — Pingente esculpido.

Fonte: GOLA, 2008, p. 25.

Além dos pendentes ou pingentes, de acordo com a referida autora, as outras pecas utilizadas
no periodo paleolitico eram os contornos recortados e as rodelas (Figuras 13 e 14), sendo os contornos
0s mais recentes, utilizados no fim do periodo. Eles mediam cerca de 5 cm de comprimento e
representavam, na sua maioria, animais, assim como as rodelas, porém com a diferenca do formato:
discos de tamanho reduzido com entalhes que desenhavam a pec¢a. Segundo Gola (2008), com a
procura por elementos faceis de serem manipulados, como vértebras de peixe, caracois e sementes,

surgiram os colares, pela unido desses elementos por meio de uma fibra vegetal.

Figuras 13 e 14 — Adorno com perfil humano e desenhos de animais; rodela com a figura de um

bisdo.

Fonte: GOLA, 2008, p. 26 e 27, respectivamente.

Além dos adornos que ndo apresentam metais nobres em sua composigdo, pode-se mencionar
também a presenca destes em objetos variados, ndo se limitando as joias, casos que podem ser
exemplificados, dentre outros povos, a partir dos Citas e dos povos antigos do Peru e da Colémbia. No
primeiro caso, foram encontrados em um tiamulo na Ucrania, objetos em geral feitos de ouro e prata.
Gola (2002) afirma que arquedlogos também encontraram arreios, espadas e ornamentos feitos a partir
dos metais nobres que, majoritariamente, representavam animais.

Da mesma forma, apresentam-se as pecas provenientes dos povos peruanos e colombianos,
gue utilizavam o ouro como matéria-prima para a criagdo de esculturas, talheres e potes, como o
recipiente mostrado na figura 15, além dos adornos propriamente ditos, como brincos, coroas,

diademas, entre outros. De acordo com Doig (2006), o ouro era muito utilizado por esses povos, tanto
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por suas propriedades quanto pelo seu valor simbélico, muito atrelado a religido, fato pelo qual se

explica a importancia dos ideais dos povos frente & funcionalidade dos objetos.

Figura 15 — Recipiente de ouro oriundo de civilizagBes da Colémbia.

Fonte: BOTERO, 2007, p. 128.

Ainda segundo o referido autor, tais objetos feitos de prata e ouro impressionavam as
comunidades indigenas da época por seus sons, cores e movimentos, motivo pelo qual passaram a
ser complementados com objetos de diferentes materiais, como conchas e sulfato de mercurio. Os
objetos feitos de metais nobres, conforme Doig (2006), eram restritos a alta sociedade e a rituais,
enquanto que os objetos de decoracdo de casa, por exemplo, eram feitos com cobre e bronze.

Ja na atualidade, em meio a tantas formas de expressdo no campo da joalheria, encontrou-se,
por meio das pesquisas pertinentes ao presente trabalho, as pecas de Adolfo Barnatan, mais
precisamente o conjunto de pecas denominado Abaco (Figura 16). A peca, composta por um suporte
de ébano e sete anéis de ouro, tem como finalidade estender a funcionalidade dos anéis quando ndo
séo utilizados como adorno: 0s anéis encaixam no suporte, caracteristica que traz a tona a fungcéo dos

antigos abacos e faz com que o conjunto funcione como um objeto de decoracgéo.

Figura 16 — Abaco para decoracéo, formado por um suporte e sete anéis.

—

Fonte: ARROYO, 2012.
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Portanto, de acordo com a presente andlise, tornou-se possivel 0 conhecimento da ja antiga
utilizacdo de materiais alternativos para a criacdo de adornos, bem como da aplicacdo de ouro em
objetos de decoracgédo, em épocas distintas, fato que comprova que as joias podem apresentar-se como
multifuncionais. Além das incidéncias antigas, pode-se perceber as indmeras possibilidades relativas a
criacdo de joias pelo abaco apresentado, objeto de decoragdo que se torna completo quando € utilizado
em conjunto com o0s anéis, pecas que também funcionam como adorno.

4.1.2.4 Andlise do Mercado

Indicada pela metodologia adotada, a presente analise se configura como uma pesquisa de
produtos semelhantes ja encontrados no mercado, levando em consideragdo suas caracteristicas e
seus diferenciais. Assim, quanto as joias contemporaneas existentes para comercializagéo,

desenvolveu-se um comparativo entre quatro pec¢as escolhidas, apresentado no quadro 1.

Quadro 1 — Comparativo entre joias contemporaneas presentes no mercado.

Imagem
Brinco Dancing Colar-gorjeira Bracelete Abaco de Bronze
Titulo Square Cityscape com sete anéis
Marijke de Goey Luis Acosta Arthur Hash Adolfo Barnatan
Designer
Ouro 14K Papel Costurado Plastico ABS Bronze, ébano e
Materiais ouro 18K.
Multifuncionalidade | Nao N&o N&o Sim
Geometrizagéo; Utilizacao de Peca A joia é utilizada
Reproducéo de camadas de confeccionada a também em
Diferencial esculturas papel para mais partir de conjunto com o
grandes em rigidez; impresséo 3D. abaco.
joias. Confeccao por
meio de costura.

Fontes: ARROYO, 2012a; ACOSTA, 2010; ARROYO, 2012b; ARROYO, 2012c; respectivamente.

Conforme o comparativo, é possivel perceber que o campo da joalheria contemporanea permite

uma grande exploracdo de novos materiais na construcéo das pecas, apresentando-se como uma
caracteristica muito marcante do segmento. Além disso, fica claro que a escolha do material e,
consequentemente, do processo produtivo das joias representa a identidade do designer, juntamente

com as inspiracdes e estilos escolhidos por cada profissional.
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Outro fator evidenciado pela presente analise, considerando a escolha dos materiais, consiste
na liberdade de criacdo presente na contemporaneidade, sendo as pecas distribuidas acima criadas
com o valor estético acima do funcional. Ou seja, percebe-se que, por exemplo, a peca de papel possui
dimensdes elevadas quando comparada aos colares da joalheria tradicional e, além dessa
caracteristica, ela é feita inteiramente de pedagos de papel costurados uns aos outros, material de
durabilidade muito baixa, o que ndo acontece com o ouro, a prata, o plastico e a madeira.

Registrada a variedade e peculiaridade dos materiais que podem ser aplicados na confeccéo
de joias, também pode ser apontada a busca de inovacdo das formas das joias, principalmente na peca
feita por Adolfo Barnatan, que, além da variedade de anéis oferecida pelo conjunto, destaca-se pela
presenga de um “porta-anéis”, feito de bronze e banhado a ouro de 18 quilates. O objeto inusitado
proposto pelo designer funciona, quando em conjunto com os sete anéis, como um abaco, produto o
qual, inclusive, pode servir como objeto de decoracgéo.

A andlise dos produtos apresentados, por fim, p6de ser considerada como uma motivagéo para
0 presente projeto, uma vez que comprova as tantas possibilidades referentes a criagcao de joias e a
inovacgéao, tanto nas formas quanto nos materiais a serem utilizados no produto. Ademais, descobriu-se
gue ja existe uma busca por novas configuragfes das pecas, 0 que acarreta na atribuicdo de novas

funcdes as joias além da de adorno corporal.
4.1.2.5 Andlises da Funcéo, Estrutural e da Configuracéo

A partir das analises da funcdo, da configuracdo e da estrutura das pecas de joalheria
contemporanea disponiveis no mercado, apresentada por meio do quadro 2, foram entendidos
aspectos mais aprofundados sobre materiais, processos produtivos utilizados na confeccéo,

mecanismos e demais pecas pertencentes ao conjunto da joia.

Quadro 2 — Andlises de funcéo, configuragdo e estrutura de joias contemporaneas.

Imagem
Brinco Dancing Colar-gorjeira Bracelete Cityscape | Abaco de Bronze
Titulo Square com sete anéis
Marijke de Goey Luis Acosta Arthur Hash Adolfo Barnatan
Designer
Ouro 14K Papel Costurado Plastico ABS Bronze, ébano e
Material ouro 18K.
Funcéo Adornar as Adornar o colo Adornar os bracos | Adornar os dedos
Principal orelhas




38

N&o possui N&o possui N&o possui Organizar os
anéis (suporte) e
Funcéo decorar
Secundéaria (conjunto).
3 (estrutura, pino, 1 (estrutura 1 (estrutura rigida 8(7anéisel
N° de pecas contrapino) maleéavel de papel) de pléastico) suporte)
Fundicéo, corte, Corte, colagem e Modelagem digital, Fundicéo, corte,
Processos trefilacéo, solda e costura impressao 3D e acabamento,
identificados acabamento acabamento banho eletrolitico
na confeccéo

Fontes: ARROYO, 2012a; ACOSTA, 2010; ARROYO, 2012b; ARROYO, 2012c; respectivamente.

De acordo com a analise, nota-se que a peca, seja ela um brinco ou um bracelete, ndo se
resume apenas na peca Unica final, pois ela toma forma depois de ser estruturada com o auxilio de
pecas como pinos e fechos. O brinco rigido Dancing Squares, por exemplo, compde-se por trés pecas
visiveis: um pino, um contrapino (tarraxa) e a estrutura solida que da forma a peca. J& as demais pecas
analisadas ndo necessitam da presenca de tais elementos construtivos, uma vez que se adequam ao
corpo por serem maleaveis, como o Colar-gorjeira, ou de forma rigida, como os anéis e o bracelete em
plastico ABS (Acrilonitrila Butadieno Estireno).

Quanto as fungBes das joias analisadas, € possivel perceber que as pecas, em sua maioria,
séo criadas com o objetivo de adornar diversas partes do corpo. Das quatro pecas dispostas no quadro,
apenas uma explora a inser¢cdo de uma segunda funcdo na joia, sendo essa multifuncionalidade uma
evidéncia de que a inovacdo na criacdo joalheira ndo se limita apenas as formas diferenciadas ou a
exploracdo de diferentes materiais, que ndo os metais como a prata e o ouro.

Além desses aspectos, também levaram-se em consideragdo o0s processos produtivos
evidenciados por meio da estrutura de cada peca, sendo eles variados e, como no caso da impressao
3D adotada para a confecgéo do Bracelete Cityscape, modernos. Sabe-se que, como ja explanado no
referencial tedrico, a producao industrial joalheira ndo se aplica a joalheria contemporéanea conceitual
pela falta de recursos, sendo adotada, assim, a producdo artesanal, a qual permite maior controle sobre
0s materiais por ser composta de processos majoritariamente manuais. Porém, como mostra o quadro
2, atualmente outros processos estdo sendo postos em pratica pela diversidade que marca a
contemporaneidade na joalheria, como o banho eletrolitico, empregado na producéo industrial, mas
também utilizado na confecgdo do suporte de anéis.

A partir do entendimento das funcdes, formatos e componentes de cada pega, foi possivel
entender que a producdo de joias contemporaneas admite diversas configuragdes formais, o que
justifica a variedade de materiais, processos de producdo, partes estruturais e conceitos encontrados
nas pecas. Além disso, quanto a funcéo das pecas, a versatilidade e a multifuncionalidade podem ser

aplicadas como diferenciais, propondo uma desconstru¢éo das mesmas.

4.1.2.6 Andlise da Tarefa
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Pertencente a metodologia de projeto de produto de Baxter (2000), a analise da tarefa foi
inserida no desenvolvimento deste trabalho com o objetivo de investigar, registrar e entender a relacao
dos usuarios com suas joias. Tal analise permite o entendimento das consequéncias do uso de
produtos, sendo elas boas ou ruins, e facilita a tomada de decisdes e determina¢des do produto a ser
desenvolvido, visando a melhor interagdo possivel com o consumidor.

Nesta etapa, optou-se por analisar uma pulseira comum, feita em prata e fios de couro, a partir
de aspectos como materiais, tamanho e funcdo durante a realizacdo de quatro atividades cotidianas
por parte da usuaria: mexer no computador, mexer no celular, escovar os dentes e dobrar roupas.
Quanto a primeira atividade registrada, o manuseio do computador (Figura 17), a mulher que utiliza o
bracelete em prata ndo sente quaisquer dificuldades ou impedimentos tanto para utilizar a mousepad

do computador quanto para realizar digitagdes.

Figura 17 — Usuaria com o bracelete em prata em atividade no computador.

Fonte: cole¢cdo da autora, 2019.

Partindo para a segunda atividade, a de mexer no celular, foi concluido que ndo houve
interferéncia por parte da utilizagdo do adorno em relagédo a realizagao da atividade, pois a pega € leve
e permite 0 movimento das maos, como pode ser constatado na figura 18. Porém, questdes
ergondmicas da pulseira foram apontadas, permitindo, assim, focar na interagdo do corpo com 0s
materiais empregados na sua construcdo: os fios de couro, ao mesmo tempo que firmam a pec¢a no
pulso, ndo apresentam nenhum contra quanto ao contato com a pele, assim como a chapa em prata,

que é abaulada e, dessa forma, acompanha a curvatura do pulso.
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Figura 18 — Usuaria do bracelete em prata manuseando um celular.

Fonte: cole¢cdo da autora, 2019.

Tais caracteristicas construtivas pertinentes ao bracelete em prata puderam ser confirmadas
na atividade de dobrar roupas (Figura 19): como o ato de dobrar exige variados movimentos do brago
e das méos, € necessario que a peca tenha o maior contato possivel com o corpo, assim evitando
danos ao usuario e a prépria peca. Especificamente sobre o bracelete em prata nesse caso, pode-se
dizer que os fios de couro como fecho cumprem de forma mais que satisfatéria a sua fungéo, pois
permitem que a peca seja ajustada de acordo com a anatomia da usuaria, garantindo sua seguranca

ao realizar qualquer tarefa.

Figura 19 — Usuéria dobra roupas utilizando o bracelete em prata.

Fonte: colecdo da autora, 2019.

Por fim, no registro dos usudrios ao escovarem os dentes, Ultima atividade proposta para a
analise, percebeu-se que a peca nao impede a realizacdo plena da tarefa, como mostra a figura 20. A

movimentacdo do braco e da mao nao é comprometida, fato que garante, assim, que a escovacgao se
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dé facilmente, porém ha a preocupacao quanto ao contato do couro com a agua, o qual ocasiona a

deterioracdo da peca, seja a curto ou a longo prazo.

Figura 20 — Usuaria realizando a escovacao ao utilizar o bracelete em prata.

Fonte: cole¢cdo da autora, 2019.

Além da andlise do bracelete de uso diario, apresentou-se também como etapa importante a
apresentacéo de pecas conceituais, com a finalidade de ilustrar as diferencas entre os dois tipos de
pecas. Como mostra a figura 21, as pecas conceituais em papel utilizadas pela modelo s&o
pontiagudas, de material fragil e, por serem conceituais, ndo possuem consideracdes ergondmicas
quanto ao tamanho e aos materiais. Portanto, levando em consideracéo tais aspectos dos adornos,
concluiu-se que modelos de pegas ndo convencionais ndo sdo utilizados no dia-a-dia, apenas em

ocasides especificas.

Figura 21 — Modelo posa com braceletes conceituais em papel.

Fonte: cole¢cdo da autora, 2017.
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Com a conclusao da presente etapa, tornou-se possivel o apontamento de falhas na construcao
de joias no geral, principalmente quando referente a ergonomia e a escolha de materiais, e, também, a
evidenciagdo de aspectos positivos, principalmente em relacédo as dimensbes e a construgao de pecas
como o bracelete em prata. A andlise também possibilitou a reiteracdo da importancia do
acompanhamento das medidas dos clientes ou a adogdo de medidas pré-determinadas, evitando,
assim, colocar em risco a integridade fisica do usuario.

Portanto, fica claro que, no caso de pecas conceituais, deve-se pensar em solucdes que
permitam que o usuario desfrute do adorno sem desconforto, seja por meio da escolha correta do
material, acabamentos ou pela determinacdo da forma. Além disso, mostraram-se importantes a
utilizacdo de medidas ja apresentadas pertinentes as pecas a serem criadas e a escolha cuidadosa
dos materiais a serem empregados, levando em conta o seu comportamento frente a elementos como

a agua e as atividades frequentemente realizadas por todos os possiveis consumidores.

4.1.3 Definicdo do Problema

ApOs a realizagdo das analises, com todas as informacdes pertinentes a criagdo do produto
proposto no presente trabalho, pode-se afirmar que a ocorréncia de joias e adornos conceituais como
objetos de decoracdo é minima, tendo-se conhecimento de apenas uma peca similar atualmente.
Descobriu-se, além disso, que, antigamente, os metais nobres eram utilizados na criagdo de utensilios
domésticos e objetos de decoragdo, como talheres e vasos, porém a proposta se difere pelo fato de
propor a interacdo contemporanea entre metais nobres, ndo nobres e materiais diversos, como madeira
e prata.

Como motivagdo para o andamento do projeto, conheceu-se também a opinido do publico
sobre a proposta de novos produtos, sendo a maior parte das opinides de cunho positivo e
demonstrando interesse e curiosidade com relacao a solugao formal. Portanto, aliando a vontade de
mostrar potencial criativo, apresentar novas possibilidades para a utilizacdo de pecas de adorno e as
conclusBes positivas possibilitadas pela aplicagdo de questionario, pretendeu-se, como objetivo
principal deste trabalho, desenvolver pecas de joias contempordneas multifuncionais, apresentando-

se, também, como objetos de decoracéo.

4.1.3.1 Lista de requisitos

a) Aspectos Funcionais
- Comportar-se como adorno;

- Comportar-se como objeto de decoracao.

b) Aspectos estruturais
- Constituir-se de materiais como prata e madeira;
- Apresentar-se com acabamentos que adequem 0s materiais utilizados nas pecas ao uso como

adorno.
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¢) Aspectos ergondmicos:

- Conter dimensdes que funcionem para suas duas func¢des.

d) Aspectos Estéticos:
- Apresentar, em sua forma, leis da Gestalt;

- Valorizar a aparéncia dos materiais.

4.1.4 Conceito do Produto

A partir da definicdo das caracteristicas pretendidas para o novo produto, a presente etapa
consiste no desenvolvimento dos painéis semanticos, propostos por Baxter (2000), os quais exprimem
0 conceito das pecas a serem projetadas no presente trabalho. A apresentacéo do conceito do produto
permite entender 0 que o produto passara por meio de seus elementos, de que forma e para quem.

O painel do estilo de vida representa, por meio de um compilado de imagens, quem serao 0s
consumidores do novo produto. Dessa forma, de acordo com a figura 22, os usuérios e interessados
pelas pegas conceituais s&o mulheres e homens de variadas idades, que tém aprego pela arte, por
decoracao de ambientes e, claro, por adornos.

Figura 22 — Painel do estilo de vida.

ESTILO DE VIDA

Fonte: UNSPLASH, 2019.

Apés, criou-se o painel da expressédo do novo produto, com o objetivo de representar, por meio
de imagens, quais as sensac¢fes e sentimentos que o produto terd capacidade de transmitir aos seus
usuarios e demais pessoas. Portanto, como mostra a figura 23, as pecas a serem desenvolvidas
agucardo a curiosidade das pessoas com a sua representacao formal e funcionamento, e transmitira

ideais como fluidez, contemporaneidade, intimidade, mistério e novidade.
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Figura 23 — Painel de expressao do produto.

| EXPRESSAO DO PRODUTO

Fonte: UNSPLASH, 2019.

Por fim, o painel de tema visual foi desenvolvido com a finalidade de expressar como sera o
produto quanto a sua solugdo formal, sendo essa representagdo por meio de outros produtos
existentes. Como se observa na figura 24, as pe¢as serdo geométricas, com volumes, texturas e
conterdo os principios de leis da Gestalt. Pretende-se fazer uso também de vazados e recortes, além

de valorizar a aparéncia dos materiais a serem utilizados em sua construcao.

Figura 24 — Painel do tema visual.

TEMA VISUAL

Fonte: UNSPLASH, 2019.

A partir da definicdo das carateristicas, da pesquisa de imagens e da construcdo dos painéis,
tornou-se de facil compreenséo as pecas a serem desenvolvidas, fato que auxiliou a etapa de geracao
de alternativas formais. Sendo assim, pretendeu-se desenvolver pecas que apresentassem um alto

valor estético, explorando a geometria, os vazados e texturas dos materiais escolhidos. Além disso, as
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pecas foram idealizadas levando em consideracdo a sua segunda funcdo, a de decoracdo de

ambientes, fato no qual coube a exploracao de aspectos como conceito, fluidez e contemporaneidade.

4.2 GERACAO DE ALTERNATIVAS

Apds o conhecimento detalhado do problema e a determinacdo dos requisitos a serem
cumpridos pelo projeto, partiu-se para o desenvolvimento de possiveis solucbes para a colecéo
proposta no presente projeto. Para tanto, foram esbocadas as ideias obtidas, levando em consideracéo
0s possiveis formatos, materiais e conceitos a serem aplicados nos produtos constituintes da colecéo.

Para a fase de criagdo de solugfes, utilizaram-se as leis da Gestalt previamente escolhidas e
explanadas, com o objetivo de representar os conceitos de fechamento, continuidade, segregacéo e
unidade nas alternativas geradas. No primeiro esboco, apresentado na figura 25, a sensac¢édo de
continuidade foi utilizada como tema para o crescimento da forma dos braceletes. Quando dispostos
em um suporte de parede, é possivel perceber a diferenca de seu formato: o bracelete menor se difere

dos outros, que apresentam dimensdes maiores gradativamente.

Figura 25 — Conjunto de braceletes como ornamento de parede.
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Fonte: cole¢cdo da autora, 2019.

Ja a segunda alternativa (Figura 26), guiada em sua criagdo pelo conceito de fechamento,
apresenta um colar rigido com linhas geométricas, idealizado em metal, com um formato que faz a volta
Nno pescoco e encontra-se na parte frontal, porém nao se une de fato. A proximidade e o mesmo sentido
seguido pelas chapas séo fatores que enfatizam a ideia de fechamento da peca. Quanto a sua segunda
funcdo, a de objeto de decoracdo, pensou-se em um manequim desconstruido como suporte, em
madeira, que funcionasse como uma escultura e, além disso, fornecesse um espago com formato

similar ao do pescoco para a peca ser apoiada.
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Figura 26 — Colar rigido com manequim como suporte.
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Fonte: cole¢céo da autora, 2019.

Na sequéncia, obteve-se uma solugéo inusitada: um conjunto de seis braceletes, feitos em fios
de metal para que a aten¢éo se voltasse aos vazados das pegas, que funcionam com um suporte,
idealizado tanto em metal quanto em espelho, também com um vazado em toda a sua extenséo (Figura
27). Os vazados fazem referéncia a lei de segregacgéo, diferenciando a peca e o seu fundo (parede), e
permitem que os braceletes sejam pendurados nas extremidades do suporte. Além dessas

caracteristicas, os braceletes possuem formatos triangulares, redondos e quadrados.

Figura 27 — Conjunto de braceletes em fio com suporte vazado.
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Fonte: colecdo da Autora, 2019.
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Ainda com foco na exploracao de vazados nas pecas e fazendo referéncia a lei da segregacéo
da Gestalt, foi gerada uma cole¢cdo composta por um par de brincos, um bracelete, um colar e seu
suporte (Figura 28), sendo as joias rigidas e anguladas. O bracelete e o colar possuem configuragfes
formais semelhantes, sendo apenas diferenciados pelas dimensdes. Quanto aos brincos, foram
idealizadas duas opc¢des diferentes: argolas, seguindo a mesma forma das demais pecas, e brincos
menores, que ficariam justos ao l6bulo da orelha, com formato triangular e vazados na parte inferior,
de forma a ndo interferir no posicionamento do pino.

O suporte criado para a colecdo consiste em uma peca composta por trés chapas de madeira
dispostas uma acima da outra, formando trés niveis diferentes de expositores. O nivel inferior, cuja area
€ maior, comportaria o colar, que seria encaixado na chapa inferior disposta acima. No segundo nivel
seria apoiado o bracelete, que encaixaria na Ultima chapa do suporte. E, no nivel superior, seria apoiada
uma caixa para os brincos, a qual manteria as pecas expostas com seguranca. No suporte, idealizado
para ser utilizado em mesas e demais superficies planas, pode-se destacar a referéncia a lei da
continuidade em conjunto com as pecas: a medida que o nivel do suporte cresce, a pe¢a a ser exposta

aumenta de dimenséao.

Figura 28 — Cole¢&o de pecas vazadas e suporte em niveis.
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Fonte: colecdo da autora, 2019.

Com a intencdo de apresentar uma solucdo inusitada e desconstruida, criou-se, a partir da
configuragao de lumindrias, um conjunto composto de dois braceletes e uma luminaria como suporte,
apresentado na figura 29. Além da referéncia as lumindrias, também foi explorada a lei da segregacao
da Gestalt, sendo ela apresentada pela possibilidade de desmontagem do suporte para encaixe dos
braceletes: por meio de encaixe, 0os suportes laterais podem ser retirados da base da luminaria para
que fique mais facil o encaixe do bracelete. A lei da unidade também pode ser percebida no conjunto:
com os braceletes de formatos diferentes e a luminaria de formato reto, todas as pecas seriam vistas

como uma s6, em harmonia.



Figura 29 — Conjunto de braceletes e luminaria desmontavel como suporte.
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Fonte: cole¢éo da autora, 2019.
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Objetivando, sobretudo, a unido das leis do fechamento e da continuidade, foram gerados trés

braceletes rigidos e regulaveis, porém com formatos diferentes, em conjunto com o suporte (Figura 30).

As pecas possuem uma abertura na parte superior, detalhe presente pelo fato de os braceletes serem

regulaveis, conferindo a ideia de fechamento entre as extremidades. Ademais, todos os braceletes

exploram o vazado como elemento representante da lei da segregacéao.

As pecgas, idealizadas em metal, seriam dispostas em um suporte em formato de &baco,

fazendo referéncia a peca de Adolfo Barnatan, apresentada nas andlises de mercado, funcéo, estrutural

e da configuragdo. Em uma barra vertical, fixada na base angulada do suporte, seriam dispostos os

trés braceletes, existindo, assim, a ideia de unidade entre todos os componentes da colecgéo.

Figura 30 — Braceletes regulaveis e suporte em formato de abaco.
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Fonte: cole¢cdo da autora, 2019.
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Marcando a segunda fase da geracdo de alternativas, a qual foi caracterizada pela procura de
solucdes diferentes para 0s suportes, apresenta-se, na figura 31, a colecdo de trés braceletes de
formato quadrado e trés suportes com formato de cubo. Os braceletes possuem detalhes nas
extremidades que, por meio da percepg¢ao a partir da lei do fechamento, formam um quadrado igual ao
da base, porém como se fosse girado em 90 graus. Tais detalhes foram idealizados em prata e a base
dos braceletes em madeira, considerando, na composicao, a lei da segregacao.

Os suportes, apresentados como cubos, funcionariam em conjunto com os braceletes por meio
do encaixe macho e fémea da base do bracelete em um vazado no suporte. As faces do suporte teriam

como detalhe cortes concavos, nos quais seriam feitos os vazados para encaixe dos braceletes.

Figura 31 — Bracelete quadrado e suporte em formato de cubo.
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Fonte: cole¢cdo da autora, 2019.

Explorando as formas curvas e a possibilidade do suporte como uma “escada”, contemplando
a lei da continuidade da Gestalt, foi gerada uma cole¢cdo composta por trés pecas, além de trés
expositores para cada uma: anel, bracelete e colar (Figura 32). Os trés adornos seriam simples,
somente em formato circular e em madeira, sendo dispostos no expositor préprio para cada um. Os
expositores, cada um com o tamanho necesséario para comportar um adorno, seriam dispostos do

menor para o maior, um a frente do outro, criando uma ideia de crescimento quando vistos em conjunto.
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Figura 32 — Colecdo de adornos com expositores individuais.

| / ’
e, CokeV

(e (m )

Fonte: cole¢éo da autora, 2019.

Diferenciando-se das outras solugfes, a alternativa gerada, apresentada, a seguir, na figura
33, compreende um conjunto de trés braceletes facetados, todos com detalhes de cravacéo inglesa de
filetes de madeira, e seus suportes. Ao ser disposto na parte interior da capsula, o bracelete fica com
sua parte lateral exposta, o que justifica a escolha do formato facetado, sendo a atencdo voltada ao
suporte, pela exploracdo de uma forma diferente de apoio dos braceletes, e as cravac¢des do adorno.

A interacdo entre cada bracelete e seu suporte e entre todas as pecas em conjunto configura
a colecdo uma relagdo com a lei da unidade da Gestalt, pois percebe-se a similaridade e a organizacéo
das formas. Além disso, como fator de maior detalhamento das pecas, considerou-se a possiblidade

de simular a lapidacéo “esmeralda” nos filetes de madeira.

Figura 33 — Bracelete com cravacédo de madeira e suporte em formato de cdpsula.

Fonte: cole¢cdo da autora, 2019.

A alternativa gerada, em seguida, apresenta o suporte, maci¢co e reto, formado pelo encaixe
entre duas pecas iguais de tipos de madeira distintos, que comporta o bracelete por meio de um vazado

central (Figura 34). Ja os braceletes da colecdo seguem um formato redondo tradicional, tendo como
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detalhes os vazados na parte superior e a forma ndo continua, uma vez que sao regulaveis. A lei mais
explorada nessa colecéo foi a da segregacgédo, sendo representada pela distingédo dos tipos de madeira

utilizados na construcdo do suporte e dos vazados nos adornos.

Figura 34 — Suporte macico e bracelete vazado.

Fonte: cole¢do da autora, 2019.

Explorando a possibilidade de as pecas serem dispostas em suportes de parede, criou-se um
painel, conforme a figura 35, o qual apresenta baixo relevo pela presenc¢a dos suportes das pegas, que
possuem espessuras diferentes entre si. Em tal alternativa, a inovacao fica clara no suporte, todavia as
demais pecas apresentam detalhes que enriquecem sua estética: idealizou-se a inser¢do de laminas

de prata no entorno das estruturas redondas.

Figura 35 — Cole¢&o de suporte de parede, braceletes e colar.

Fonte: cole¢cdo da autora, 2019.

Ao buscar também solu¢des em suportes de parede, a colecdo apresentada na figura 36 tem

seu suporte em formato circular com uma barra central em seu interior, a qual seria responsavel pelo



52

encaixe e suporte para as pecas. Além deste, foi gerada uma opcdo de suporte com formato
pontiagudo, e ambos 0s suportes apresentam a impressdo de crescimento da forma. A ideia de
crescimento também € percebida em conjunto com as pecas: de um anel aos dois braceletes, as
dimensBes aumentam juntamente com as do suporte.

Assim como na alternativa anterior, o foco de inovacao foi o suporte, fato pelo qual, inicialmente,
as pecas possuiriam apenas um formato redondo e abaulado. Porém, de forma a agregar valor as
formas simples dos adornos, foi adicionada uma chapa de latdo em toda a extensdo de suas

superficies, representando a lei da segregacao por meio da diferenca de materiais.

Figura 36 — Conjunto de suporte de parede com barra central e braceletes redondos.

-~ s i
{ By Ll o §0 DAL A
2 B oM 3
ievedTie g (cent )

~ [ -
¥ 2 bt 4 Jevcin

j o
1 Aie
= iﬂ-f]'ﬂ'/

Fonte: cole¢do da autora, 2019.

O esbocgo a seguir (Figura 37) apresenta o suporte com um formato simples, préximo a uma
“estante”, com trés nichos para comportar os trés braceletes que também comp&em a presente colecao.
Na construcdo do suporte, foi explorada a lei da continuidade, a qual pode ser percebida pelo
crescimento da forma e dos espacos dos nichos. Os braceletes acompanham a ideia de crescimento,
tendo suas partes superiores com dimensdes diferentes e crescentes, e apresentam como detalhe a
cravacdo de uma chapa de madeira. As pecas seriam dispostas nos nichos de acordo com suas

dimensbes: a maior peca no maior nicho e, assim, sucessivamente.
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Figura 37 — Braceletes e suporte com formato crescente.
o)

i
&
G

R Crige O(.“MMJES P & I_})«”- )
a4 CONTIN UIPASE )

oot o

SOnt g prodhia,

Fonte: cole¢do da autora, 2019.

A ultima fase de geragéo de alternativas foi caracterizada pelo foco na criagdo de braceletes
diferenciados, que contemplassem em sua forma todas as leis da Gestalt escolhidas como referéncia
no trabalho em questdo. Como exemplo do inicio dessa etapa, pode-se apresentar a cole¢do de
braceletes da figura 38, a qual se comp®8e por pecas cujas formas sinuosas se completam, formando
uma relagdo com as leis de fechamento, continuidade e unidade.

Nas alternativas alcancadas no fim do processo de geracao, pode-se perceber maior atencéo
e maior certeza na utilizacdo dos materiais: definiu-se, como materiais a serem utilizados na producéo
das pecas a serem escolhidas, a madeira e a prata. Na presente cole¢do, € por meio da interacdo da
prata com a madeira que se apresenta a lei da segregacao.

Figura 38 — Conjunto de braceletes sinuosos com detalhes em prata.

Fonte: colecdo da autora, 2019.
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Percebendo uma dificuldade de representar a lei da continuidade em conjunto com as demais
leis, definiu-se uma légica para a criagdo dos adornos: as cole¢des seriam compostas por trés pecas,
além de seus suportes, e seguiriam formas parecidas, o que provoca um encaixe visual entre elas.
Nota-se essa légica no conjunto de pecas a seguir, 0 qual tem como tema estético as formas
geométricas essenciais (Figura 39).

Os braceletes possuem cortes que seguem uma linha continua, os quais séo evidenciados pela
presenca de fios de prata no seu entorno. Tais cortes foram criados de forma a permitir que o usuario
personalize a exposicao das pecas: elas podem ser trocadas de posicdo sem interferir na relacao de

continuidade e fechamento que possuem.

Figura 39 — Braceletes geométricos com vazados e detalhes em prata.

Fonte: cole¢do da autora, 2019.

Apesar de representarem conjuntamente todas as quatro leis da Gestalt apresentadas no
trabalho, os braceletes gerados anteriormente possuiam formatos que nao garantiriam o equilibrio das
pecas no brago do usuério. Como a parte superior possui dimensdes maiores, ela tende a pesar mais
que as outras partes da peca, fazendo com que a relacdo com as leis se perdesse no momento que 0s
braceletes fossem usados como adornos.

Dessa forma, pensou-se em simbolizar as leis da continuidade e fechamento das formas por
meio da insercdo de elementos mais leves na estrutura dos braceletes, como mostra a colegdo
apresentada na figura 40. As pecas, cuja base é sintetizada em um formato simples, possuem chapas
finas de madeira ou prata coladas em sua superficie frontal, as quais seguem um formato fluido e

encontram as formas do bracelete exposto ao seu lado.

Figura 40 — Conjunto de braceletes com detalhes em chapas de formato fluido.

Fonte: colecdo da autora, 2019.
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Similares aos da colegdo anterior, os braceletes gerados posteriormente (Figura 41)
apresentam elementos em chapa que seguem uma relacdo de fechamento e continuidade, porém
apostando na ideia de crescimento da forma, por meio do aumento de dimenséo e quantidade dos
detalhes de acordo com a pega. O primeiro bracelete possui um detalhe com dimensdes menores e 0

Gltimo possui trés com tamanho maior.

Figura 41 — Conjunto de braceletes com detalhes crescentes.

Fonte: cole¢éo da autora, 2019.

Ainda assim, mesmo com a apresentagéo de todas as leis e o problema do peso amenizado
pela insercéo de detalhes leves, as solu¢des nao estavam prontas para serem levadas adiante. Além
do uso como objetos de decoracdo, as pecas também devem ser utilizdveis como adornos, o que
chama a aten¢do para o0 aspecto ergondmico das pecas: pecas pontiagudas apresentam riscos a
seguranca e bem-estar de quem as usa.

Inclusive, ainda quanto ao formato dos braceletes, porém focando na apresentacéo das leis,
pode-se considerar que, ao serem utilizadas no brago, as pecas ndo mais representariam continuidade
e fechamento. Mesmo com a diferenga dimensional entre os detalhes, o bracelete que esta a frente
dos demais os ofuscaria, fazendo com que a reagéo entre eles fosse perdida.

Como solucgéo para tais problemas, desde a contemplagéo de todas as leis até os fatores que
garantam a seguranca do usuario, pensou-se em prosseguir com a exploracado do crescimento dos
detalhes em uma base simples. A alternativa, a seguir, como mostra a figura 42, apresenta uma colecao
de trés braceletes com detalhes elipticos e triangulares, os quais aumentam de tamanho de acordo

com a mudanca de bracelete.
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Figura 42 — Colecédo de braceletes com detalhes elipticos e triangulares.

Fonte: cole¢éo da autora, 2019.

Porém, mesmo com algumas mudancas, a forma pontiaguda explorada na colecdo anterior
ainda ndo contemplava a preocupagdo ergondmica da constru¢do dos adornos. Dessa forma,
considerando que néo seria possivel a utilizacdo de pontas, foram geradas op¢fes sinuosas, elipticas

e curvas, levando em consideragéo o crescimento dos detalhes.
4.3 AVALIA(;AO DAS ALTERNATIVAS
4.3.1 Processo de Sele¢éo

ApOs diversas geracg0es, foi escolhido o esbogo apresentado na figura 43, o qual apresenta o
formato eliptico do detalhe duplicado na face posterior da peca, permitindo o equilibrio da peca ao seu
utilizada. As formas circulares também conferem mais seguranca a quem utiliza o adorno, e, além disso,
pode-se salientar que a espessura dos detalhes é fina, 0 que evita que a peca seja pesada e seu uso

se torne desconfortavel.

Figura 43 — Colecéo escolhida de braceletes elipticos.

Fonte: cole¢cdo da autora, 2019.
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Porém, ap6s a escolha, ainda restou a divida sobre a irregularidade dos braceletes enquanto
usados como adornos, pois, como dito anteriormente, seria possivel que a relagdo entre as trés pecas
fosse perdida. Sendo assim, as formas elipticas foram adotadas justamente por permitirem a
permanéncia da relagdo de continuidade e fechamento mesmo quando os braceletes n&o
apresentarem o0 mesmo posicionamento, o que foi confirmado por meio das modelagens digitais

realizadas posteriormente (Figura 44).

Figura 44 — Simulacdo da interacéo irregular dos braceletes.

Fonte: cole¢cédo da autora, 2019.

Além da permanéncia da relagdo entre os braceletes e as leis independentemente do
posicionamento das pecas, outra vantagem do emprego da estética eliptica aos braceletes consiste na
versatilidade para a insercédo da prata na composicao. Inicialmente, foi considerada a aplicagdo de um
fio de prata no mesmo formato dos detalhes apenas na superficie frontal das pecas. Porém, apés
andlise de materiais, do valor agregado as pegas e da importancia de se salientar a lei da segregacéo
nas pecas, decidiu-se por confeccionar uma das elipses de cada bracelete inteiramente de prata.

Com o esboco dos braceletes definido, a procura de soluc¢des para o0 suporte das pegas passou
a ser o foco. Este foi gerado separadamente das alternativas de braceletes apresentadas
anteriormente, para que funcionasse de forma especifica, evitando, assim, que a relacéo ja alcancada
com as leis da Gestalt e demais requisitos do projeto fossem modificados pela interagao entre o suporte
e as pegas.

O método de criagdo das alternativas do suporte foi, nessa fase, digital, resumindo-se na
modelagem de alternativas com base nas pecas previamente definidas jA modeladas. Primeiramente,
a solucdo pensada era a de suportes individuais em formato de cavalete (Figura 45), permitindo
versatilidade na exposicdo das pecas: elas poderiam ser apoiadas de forma livre, sem a determinacéo

de um posicionamento correto.
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Figura 45 — Suporte em formato de cavalete.

Fonte: cole¢do da autora, 2019.

Dentre as alternativas de suporte geradas, foram também modelados suportes de tamanhos
mais reduzidos, fornecendo apoio ao bracelete apenas na base. Ao exemplificar tal ideia, apresenta-se
a modelagem da figura 46, que consiste em um suporte em formato eliptico, com pinos de apoio

internos para os braceletes. Apesar da estética simples, considerou-se, aqui, a funcionalidade.

Figura 46 — Suporte em formato de meio circulo.

Fonte: cole¢do da autora, 2019.

Além desses, explorando a forma de elipse presente na estética dos adornos e a possibilidade
de os braceletes serem apoiados de forma suspensa, criou-se um suporte mais alto (Figura 47). Tal
elemento apresenta as pecas de forma diferente, deixando suas formas e detalhes mais expostos, com

a interferéncia do suporte apenas na parte posterior.

Figura 47 — Suporte eliptico.

Fonte: cole¢cdo da autora, 2019.
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Por fim, investindo na exploracdo da mesma forma nos detalhes dos braceletes no suporte,
criou-se uma solugdo de tamanho intermediario e que apoiasse os braceletes acima da base (Figura
48). Tal suporte apresenta forte relagédo estética com as demais pegas, o que salienta ainda mais as
leis da continuidade e unidade, enquanto o sentido ao qual o suporte esta voltado e a sobreposicéo
aos braceletes provocam a segregacdo entre as pecas. O fechamento fica evidente quando as pecas
funcionam conjuntamente, fundindo-se em apenas uma peca pela percepcao de quem as observa.

Figura 48 — Suporte intermediario em formato de elipse.

Fonte: cole¢do da autora, 2019.

Apéds as modelagens e testes de interacdo entre 0s suportes e a colecdo de braceletes
selecionada, optou-se por dar continuidade ao aprimoramento da forma do suporte intermediario em
formato de elipse, apresentado na figura anterior. Inicialmente, a proposta era a de que cada bracelete
possuiria um suporte individual, os quais foram substituidos por um suporte compartilhado. Com tal
suporte, a representacdo da continuidade e, principalmente, da unidade e fechamento entre todas as

pecas seria fortalecida, como pode-se perceber na figura 49.

Figura 49 — Suporte com os trés braceletes.

Fonte: colecdo da autora, 2019.

Além da mudanca de dimens&es do suporte escolhido, realizada a fim de que houvesse espaco
interno suficiente para comportar os trés adornos, também foram feitas alteragées no formato das pecas
frontal e posterior e no apoio para os braceletes. Na primeira alternativa gerada, os braceletes eram
fixados a estrutura do suporte por meio de duas barras cilindricas de madeira que uniam as duas bases.

Porém, considerou-se que, nessa op¢ao, os braceletes dependeriam uns dos outros para a firmeza do
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apoio, reduzindo, assim, a liberdade do usuério de utilizar quantas pec¢as quisesse como adorno e como
objeto de decoracéo.

Assim, em posterior atualizagdo do suporte (Figura 50), foram inseridas duas barras
retangulares, com posicionamento similar ao das barras cilindricas anteriores, que seriam unidas entre
si por duas barras inclinadas que dividiriam em trés sec¢Bes o espago interno do suporte. Em cada
sec¢do, um bracelete é apoiado, garantindo maior seguranca e firmeza.

Figura 50 — Suporte com se¢8es internas para apoio dos braceletes.

Fonte: cole¢do da autora, 2019.

Apesar de fornecerem um apoio mais seguro aos adornos, concluiu-se que as barras
retangulares interferiam de forma negativa no conjunto, ndo permitindo boa percepcao da vista lateral
dos braceletes. Como tentativa de solugéo para tal problema, foi criado o suporte ilustrado pela figura
51, o qual tem suas sec¢des internas recortadas em uma chapa retangular de madeira posicionada na
parte inferior da base. Nessa op¢éo, o foco era manter o apoio seguro dos braceletes com interferéncia

minima do suporte nas laterais.

Figura 51 — Suporte com se¢8es internas em chapa posicionada na parte inferior da base.

Fonte: colecdo da autora, 2019.

Com a alteragdo da configuracao e do posicionamento das se¢des internas, € possivel perceber
gue a forma de encaixe dos braceletes junto ao suporte também foi modificada: ao invés de serem
expostos de forma inclinada, os adornos apresentam-se verticalmente, permitindo uma visdo ampla da

diferenca dimensional dos detalhes.
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Considerando a exposicao vertical dos braceletes, na continuagéo da procura de solu¢bes para
a interferéncia lateral do suporte, foi gerada a alternativa com uma barra de apoio central, mostrada na
figura 52. Ao serem apoiados na barra, os braceletes sdo sustentados sem que 0 suporte seja
percebido, causando a impressao de estarem suspensos. Para que fosse possivel o encaixe e suporte
dos trés adornos, a barra foi dividida em uma parte maior e outra menor, fixadas, respectivamente, nas
bases frontal e posterior, sendo separadas por uma fenda de espessura pouco maior que as dos

braceletes.

Figura 52 — Suporte com barra central.

Fonte: cole¢do da autora, 2019.

Ao ser analisado, apesar de criar o efeito das pec¢as estarem suspensas e atender ao requisito
de ndo interferir nas laterais dos braceletes, tal suporte ainda possuia um problema: para que os
braceletes passassem pela fenda que divide as barras, ambas teriam de ter dimensdes reduzidas,
acarretando, assim, na falta de area para apoio dos braceletes que ficariam nos extremos das barras.

A fim de solucionar tal problema mantendo a barra central invisivel, foi desenvolvido um
mecanismo que permitisse a seguranca do apoio das pecas, sendo encaixado ao suporte pela base
posterior (Figura 53). Dessa forma, o encaixe dos braceletes na estrutura € facilitado, uma vez que o

pino é inserido diretamente no interior deles.

Figura 53 — Suporte com barra central e pino para encaixe.

Fonte: cole¢cdo da autora, 2019.
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Mesmo com a criacdo de um mecanismo para apoio que facilitasse a exposicdo dos braceletes,
percebeu-se que havia a necessidade de fazer com que os suportes criados funcionassem como
objetos de decoracéo, apresentando ideais estéticos combinados aos funcionais. Dessa forma, para
facilitar o processo de criacdo, as leis da Gestalt foram tomadas como ponto de partida, principalmente
a da continuidade, representando-a por meio do crescimento das formas que compdem o suporte.

Sendo assim, as elipses utilizadas como detalhes dos braceletes foram adotadas como
detalhes também no suporte, porém em maior dimensao, a fim de segregar as quatro pecas do
conjunto, ao mesmo tempo que salientam a unidade entre elas. O suporte com elipses maiores (Figura
54) possui seus detalhes vazados, com o objetivo de deixar as pecas e seus detalhes mais expostos
na vista frontal. Quanto a forma de apoio, a peca segue o sistema de barras retangulares aplicado em

suportes anteriores, as quais formam um espaco onde sédo encaixados os adornos.

Figura 54 — Suporte eliptico vazado.

Fonte: cole¢céo da autora, 2019.

Em sequéncia a modelagem do suporte eliptico anterior, foi criado um suporte reto (Figura 55)
que também explora a questdo dos detalhes em elipses, porém apresentando os braceletes apoiados
diretamente em sua base, sem a impressdo de estarem suspensos. Ademais, além de sua
funcionalidade e firmeza ao suportar os adornos, o suporte apresenta-se como um objeto de decoracao
complexo, pela quantidade de elipses vazadas que crescem na extensdo de sua base, fator alusivo a

lei da continuidade.
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Figura 55 — Suporte com elipses crescentes.

Fonte: cole¢éo da autora, 2019.

Por fim, ao considerar os requisitos para a escolha do suporte, tais como a funcionalidade
aliada a sua apresentagdo como objeto de decoracdo e a abordagem das leis da Gestalt, 0 suporte
com elipses crescentes foi selecionado como o quarto componente da cole¢cdo desenvolvida no
presente trabalho.

Tal colecdo formada, depois de varias opcdes geradas e de melhorias nas alternativas
escolhidas, ela foi projetada e teve suas pecas selecionadas considerando os requisitos apontados
anteriormente para o projeto, como, por exemplo, a funcionalidade e a estética das pecas voltadas as
possibilidades de uso como adorno e objeto de decoragdo. Outros requisitos importantes que foram
encontrados na solugdo escolhida compreenderam as dimensfes adequadas para as duas fungdes, as
quais os adornos se destinam, e a presenca de acabamentos utilizados na criacdo de joias, como o
arredondamento das extremidades, atrelando a criacéo a busca por solu¢des ergonémicas.

Quanto a parte de materiais, a qual também foi contemplada na lista de requisitos e,
consequentemente, foi explorada na geracdo de alternativas, esta a utilizacdo de madeira e metal.
Pretende-se reaproveitar residuos de madeira de Pinus como matéria-prima para a estrutura dos
braceletes e do suporte e, em parte, para os detalhes das pecas. J4 quanto aos demais detalhes, sera
utilizada a prata, metal nobre cuja presenca enriquecera as pegas e 0 conjunto em si, principalmente
pelo contraste a ser gerado por meio da sua sobreposicdo a madeira.

Com a escolha dos componentes da colecdo concluida, partiu-se para as etapas de
detalhamento técnico dos mesmos, sendo a primeira delas o desenvolvimento dos croquis, a fim de
definir as dimensbes a serem adotadas nos produtos. Tal processo foi facilitado pelo desenvolvimento
das modelagens dos braceletes e suporte na etapa de geracdo, processo utilizado para fins de testes
de interacéo.

A primeira peca a ser detalhada, com medidas nas vistas frontal, lateral esquerda e superior foi
o bracelete menor (Figura 56), cujos detalhes frontal e posterior possuem um total de 10 cm de largura,
com extremidades que excedem o tamanho da base, 7,8 cm de altura e 4 mm de largura da chapa.

Além disso, para que fosse possivel determinar as demais medidas dos detalhes do bracelete, foram
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definidos os materiais a serem empregados: o detalhe posterior sera feito em madeira, e o detalhe
frontal em prata 950.

Considerando os materiais escolhidos, definiu-se que a chapa de madeira do detalhe posterior
serd de 3 mm, enquanto a chapa de prata do detalhe frontal apresentara uma espessura de 1 mm,
sendo tais medidas aplicadas a todos os braceletes da colecéo.

Figura 56 — Croqui do bracelete menor.
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Fonte: cole¢céo da autora, 2019.

Apés, desenvolveu-se o croqui manual do bracelete intermediario (Figura 57), o qual se difere
do apresentado anteriormente pelo aumento da largura dos detalhes, sendo ela, nesse caso, de 11 cm.
Tal aumento foi definido a partir das modelagens prévias, pois foi concluido que, com essa diferenca

entre as dimensdes, ficaria clara a sensagéo de crescimento entre as pecas.

Figura 57 — Croqui do bracelete intermediario.
|

Fonte: cole¢éo da autora, 2019.
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Em seguida da conclusdo do registro das dimensdes do bracelete intermediario, foram
explicitadas as medidas do bracelete maior, cuja largura dos detalhes resulta em 12,5 cm, mantendo

as demais medidas idénticas as dos detalhes dos outros adornos, como apresentado na figura 58.

Figura 58 — Croqui do bracelete maior.

Fonte: cole¢&o da autora, 2019.

As medidas da base circular dos braceletes permaneceram as mesmas para todos os adornos,
sendo o fator de diferenciacdo entre eles as dimensdes dos detalhes, exclusivamente. Tais dimensdes
resumem-se em 7 cm de didmetro interno, definidos a partir de consulta as informacdes ergonémicas
citadas no referencial tedrico, levando em consideragdo a possibilidade de uso das pecas tanto por
homens como por mulheres.

Ja o diametro externo da base foi definido em 8 cm, a fim de proporcionar uma boa estrutura
por meio da espessura grossa, resultando em 2 cm. A espessura total de todos os braceletes,
considerando sua base e detalhes, soma um total de 2,4 cm.

Quanto ao suporte, com croqui apresentado na figura 59, definiu-se que sua altura méaxima
seria de 13 cm, tendo os detalhes menores com sua medida diminuindo para 12 cm, 11 cm e, por fim,
o detalhe menor com 10 cm. Como percebe-se pela vista frontal, a base de todas as elipses possui 6
cm de largura, j& seu comprimento é de 84 cm, a fim de comportar o trio de braceletes, cada um com

2,4 cm, e as duas elipses intermediarias na sua extenséo, de 6 mm de espessura cada.
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Figura 59 — Croqui do suporte.
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Fonte: cole¢do da autora, 2019.

Idealizado inteiramente em madeira de pinus, 0 suporte sera estruturado em chapas de
espessura de 6 mm e apresenta-se de maneira simples, sendo seu maior diferencial a representagéo
das leis da Gestalt, principalmente em conjunto com os braceletes.

Como segunda etapa da realizagédo formal dos produtos pertencentes a colecdo desenvolvida
pelo presente projeto, apresenta-se o desenvolvimento dos sketchs manuais. Por meio dessa
representacéo, é possivel ter ideia de como ser&o os produtos a serem desenvolvidos, considerando
suas medidas e materiais combinadas com nog¢Bes de perspectiva, luz, sombra e colorizagdo nos
desenhos.

Primeiramente, foram feitos os desenhos do trio de braceletes (Figura 60), lado a lado, a fim
de representar, mais uma vez, a diferenca entre as dimens@es de seus detalhes. Além disso, por meio
da exploracdo da cor, luz e sombra, foram representados 0s materiais a serem empregados na sua
estrutura: a madeira de pinus e a prata 950. A escolha desses materiais € justificada pela representagéo

da lei da segregacao da Gestalt por meio das iniUmeras diferencas entre os dois materiais.

Figura 60 — Sketchs manuais do trio de braceletes da colecéo.

Fonte: cole¢cdo da autora, 2019.
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Além dos braceletes, representou-se também, por meio de sketch, o suporte da colecéo,
apresentado na figura 61, que faz parte do conjunto por integrar todas as pecas formando um sé
produto. Como dito anteriormente, o suporte foi idealizado em madeira de pinus, assim como as bases

dos braceletes, sendo essa simulagéo o foco do desenho manual.

Figura 61 — Sketch manual do suporte.

Fonte: cole¢céo da autora, 2019.

Por meio da técnica do sketch, foi possivel entender como se apresentariam os produtos da
maneira como foram pensados, considerando as medidas determinadas nas etapas anteriores e 0s
materiais cogitados desde o inicio do projeto. Os desenhos desenvolvidos ndo sé funcionam como
simulagdo primaria, mas também como base para o desenvolvimento posterior de renders digitais e

demais representagdes graficas.

4.4 REALIZACAO DA SOLUCAO DO PROBLEMA

Apés a realizacdo das etapas de croqui e sketch, as quais foram fundamentais para a proje¢céo
dos componentes da colecdo, considerando medidas, detalhamento e aparéncia fisica, partiu-se para
a atualizacdo das modelagens ja existentes e, em seguida, a execu¢do dos desenhos técnicos,
apresentados no presente trabalho no Anexo A.

Quanto as atualizagdes das modelagens, houve a inser¢cdo de cavilhas para apoio dos
braceletes nas elipses do suporte, as quais foram idealizadas posteriormente a decisédo de considerar
que os braceletes fossem irregulares. Tal caracteristica adicionada ao conjunto potencializou o fato de
que as leis da Gestalt se fazem presentes e podem ser notadas no conjunto, inclusive quando as pecas
nao sao apresentadas em organizacao simétrica.

A partir das modelagens, foram criados renders digitais para representar fisicamente o produto,
antes de ficarem prontos os protdtipos de todos os componentes, demonstrando os aspectos dos
materiais escolhidos (Figura 62), as dimensdes aplicadas e a interagéo tanto do usuario quanto de

outros objetos de decoragdo com o produto.



68

Figura 62 — Render digital da colecéo.

Fonte: cole¢céo da autora, 2019.

Além disso, os renders originaram um video promocional da colecéo, com foco na aparéncia,
funcionamento e uso do produto, além de mostrar também a interacdo do produto com outros

elementos em um ambiente.
4.4.1 Confecgao do Prototipo

ApOs a producado dos renders, inciou-se 0 processo de produgdo das pecas pelo corte das
bases dos braceletes. Todas as etapas foram realizadas na marcenaria da Universidade Franciscana,
a qual conta com equipamentos proprios para o beneficiamento da madeira, dentre eles a serra copo,

a qual foi utilizada para cortar as circunferéncias dos braceletes (Figura 63).

Figura 63 — Corte das circunferéncias dos braceletes com a serra copo.

Fonte: colecdo da autora, 2019.
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Nessa etapa, percebeu-se que a espessura da base dos braceletes se tornaria muito fragil
quando fossem aplicadas as medidas determinadas na madeira de pinus. Para que o risco de a
estrutura quebrar-se fosse excluido, o que era possivel por conta da fragilidade da madeira, optou-se
por aumentar o didmetro da circunferéncia externa do bracelete para 9 cm, totalizando, assim, uma
espessura de 2 cm. Com as bases cortadas, partiu-se para o acabamento das mesmas, o qual foi dado
por meio de lixas e a aplicagdo de cera de abelha por toda a superficie das pecas (Figura 64).

Figura 64 — Bases dos braceletes com acabamento.

Fonte: cole¢do da autora, 2019.

Seguindo a producdo da colecéo, realizou-se o corte dos detalhes elipticos dos braceletes,
também feitos de residuos da madeira de pinus. Para dar andamento aos cortes das elipses foi
necessario que as chapas de pinus fossem cortadas na serra esquadrejadeira, a fim de se obter chapas
menores de 3 mm de espessura.

Com as chapas menores cortadas, os desenhos técnicos impressos foram recortados nas
partes dos detalhes e colados na superficie da madeira, o que permitiu que a serra fita de bancada
fosse guiada no caminho exato das linhas, resultando no formato pretendido. Os detalhes finalizados,

mostrados na figura 65, foram lixados e, em seguida, tiveram sua superficie coberta com verniz incolor.
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Figura 65 — Detalhes elipticos finalizados.

Fonte: cole¢do da autora, 2019.

Ao finalizar os processos em madeira, iniciou-se a producdo do suporte, a qual se deu
basicamente por corte e acabamento. A base foi cortada de acordo com as medidas mostradas pelo
desenho técnico, enquanto que as elipses foram cortadas da mesma maneira que os detalhes dos
braceletes. Apds cortadas, foram lixadas todas as partes do suporte para que, em seguida, elas
pudessem ser coladas na base por meio da utilizagédo de cola instantanea especifica para madeira,
assim como os pinos para apoio, que foram feitos a partir do corte de cavilhas para méveis. Com a

estrutura seca, a superficie foi finalizada com verniz incolor (Figura 66).

Figura 66 — Suporte finalizado.

Fonte: colegdo da autora, 2019.

A etapa final de producédo do protétipo do produto proposto no presente trabalho deu-se na
bancada de ourivesaria, mais precisamente com a fundicdo da prata utilizada para a formacédo dos

detalhes frontais dos braceletes. Tendo o metal fundido, partiu-se para a laminacdo do mesmo em fios
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quadrados e, posteriormente, em chapa, para que esta fosse conformada de acordo com o formato dos
detalhes em madeira (Figura 67).

Figura 67 — A chapa em prata sendo marcada de acordo com o formato da elipse em madeira.

Fonte: cole¢do da autora, 2019.

Com a utilizagdo de um martelo de metal, as chapas em prata foram tomando a forma eliptica
desejada, sendo todas as elipses formadas por duas metades de prata, pois ndo seria possivel
conformar a extensao total das elipses com uma chapa apenas. Apesar de ser 0 mais adequado para
a conformacgéo do metal, o processo de martelado danificou parte da superficie dos detalhes.

Apéds assumirem o formato desejado, as seis metades foram soldadas com seus respectivos
pares, formando, assim, a configuracéo total dos detalhes. As elipses em prata foram limadas e lixadas,
porém pequenas marcas do martelado ainda permaneceram na prata, fato que levou a decisdo da
aplicacéo de textura acetinada nos detalhes. Posteriormente, as elipses foram unidas a estrutura do
bracelete por meio do uso de adesivo a base de resina, resultando nas pecas apresentadas na figura
68.

Figura 68 — A colecéo finalizada.

Fonte: cole¢cdo da autora, 2019.
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Com o suporte e os braceletes finalizados, ap0s suas partes receberem os devidos
acabamentos e serem unidas as suas respectivas estruturas, foi alcancada a resolugédo formal
pretendida para a colecdo desenvolvida.

Para finalizar a cole¢éo, como Ultima etapa da producéo do protétipo, foi desenvolvida a marca
da colegao, a qual foi concebida em conjunto com o nome da mesma. O nome “oblongo” foi escolhido
para intitular a colecao pelo seu significado, que € o mesmo da palavra “eliptico”, e por ser uma palavra
raramente utilizada na lingua portuguesa. Além disso, acreditou-se que, a partir do momento que a
colecao fosse identificada por uma de suas caracteristicas mais marcantes, que é a presenca das
elipses em sua construcao, faria sentido relacionar o conjunto com a palavra “oblongo”.

Quanto a construgdo da marca, apresentada na figura 69, salienta-se a exploragéo do ideal de
crescimento das elipses a partir da sobreposicdo das mesmas, a qual foi apresentada por meio dos
elementos gréficos elipticos. Juntamente com esse aspecto, também pode-se perceber a
representacdo da lei da continuidade da Gestalt e do aspecto natural dos materiais utilizados na
construcdo das pecgas, a madeira e a prata, por meio da aplicacdo de suas tonalidades.

Figura 69 — A marca da colecéo Oblongo.

N\

Oblo
NQO

Fonte: cole¢do da autora, 2019.

A fonte escolhida para compor o restante da marca foi a Mazzard, em sua versao light, pelo
fato de possuir uma estética fluida e arredondada, caracteristicas que também se apresentam na
colegdo Oblongo. Além disso, pode-se salientar que o tipo definido para a marca permite alinhamento
das duas partes da palavra “oblongo”, a qual foi dividida para conferir uma orientagdo levemente
horizontal e versatil para aplicacéo.
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5 RESULTADOS E DISCUSSAO

O projeto da colecdo Oblongo, conjunto de braceletes e suporte proposto no trabalho em
questao, foi impulsionado pela busca de inovagéo no mercado joalheiro, mostrando, assim, o potencial
de criacéo e de exploracdo do design no setor. Para que o resultado pretendido para a cole¢éo fosse
alcancado com éxito, desenvolveram-se, no decorrer do processo, pesquisas referentes a produtos
existentes, materiais de possivel utilizacdo nas pecas, medidas e demais aspectos pertinentes.

Os adornos da colecao Oblongo sédo exemplares da joalheria contemporénea, a qual apresenta
como diferenciais, de acordo com Clarke (2013), a referéncia as artes visuais e a utilizacao de materiais
alternativos em sua construcdo como fator de exaltacdo da criatividade no design das pec¢as. Uma vez
que se enquadram nesse nicho, os braceletes apresentam-se como pecas exclusivas originarias dos
processos de experimentacdo e inovacdo, apontados por Gola (2013) como caracteristicos da joia
contemporénea.

Além do ambito da joia, tratou-se também da questdo do design de interiores, mais
precisamente sobre objetos de decoragéo, os quais permitem a determinacdo da personalidade dos
ambientes de acordo com 0s usudrios e sdo responsaveis pela mediacdo entre arquitetura e as
pessoas, como afirmam Grimley e Love (2016). De acordo com os autores, 0s objetos sdo divididos
nas categorias de funcionais, sentimentais e obras de arte, sendo a colecdo Oblongo pertencente a
Ultima categoria, pois apresenta-se como uma obra de natureza morta e pode ser combinada com
outros itens de decoragdo para compor o ambiente.

Como uma questdo desafiadora do presente projeto, pode-se citar a determinacdo das
dimensbes dos componentes do conjunto, pois, como consta na lista de requisitos, além de serem
suficientes para um objeto de decoragdo, as medidas precisariam se adequar também ao usuario.
Portanto, para que fossem escolhidas as medidas corretas e que a relagdo do usudrio com o objeto
fosse, acima de tudo, confortavel e segura, estudos sobre ergonomia e dimensdes especificas para
joias foram adicionados ao trabalho.

De acordo com Dul e Weerdmeester (2001), a ergonomia faz parte dos processos de design
para que sejam otimizados o bem-estar do ser humano e a sua interagdo com os produtos criados.
Quanto ao projeto de joias, Preuss (2013) cita os fatores tamanho e peso como determinantes de
conforto e praticidade ao usuério, porém, os braceletes da colecdo Oblongo tratam-se de pecas
conceituais, o que faz com que ndo sejam destinadas ao uso diario. Portanto, considerando a
multifuncionalidade dos produtos, foi determinado que as pecas necessitavam de dimensfes maiores,
contudo, tais dimensfes seriam compensadas em seu peso, principalmente quanto a sua funcéo de
adorno.

Dessa forma, atendendo as medidas de pulseiras e braceletes sugeridas por Preuss (2013)
tanto para homens quanto para mulheres, respectivamente, de 16 a 18 cm e 18 a 20 cm de
comprimento, optou-se por aplicar a circunferéncia interna do bracelete um diametro de 7 cm,
correspondendo a, aproximadamente, 20 cm de comprimento. Como os braceletes ndo sdo ajustaveis,
foi admitido um maior valor de didmetro para que as pecas pudessem ser usadas tanto por homens

quanto por mulheres, levando em conta a variagdo dos tamanhos das méos. Com relagdo aos pesos,
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foram aplicadas espessuras reduzidas a base e aos detalhes dos braceletes, totalizando uma
espessura das pec¢as em 2,4 cm.

Dentre os materiais pesquisados e, posteriormente, utilizados na construgcéo dos braceletes e
suportes estdo a prata, metal nobre com grande ocorréncia na producgéo de joias tanto artesanais como
industriais, e a madeira de pinus, de cor amarelada e apontada por Lefteri (2013) como material
renovavel se plantado de forma correta. Tais materiais foram escolhidos para comporem as pecas
considerando, primeiramente, a facilidade de obtencéo de residuos de madeira e de reutilizacdo da
prata: além de estar presente na multifuncionalidade, a inovacéo também seria encontrada nos valores
sustentaveis contidos no projeto da colecao. A experimentacao e a possibilidade de explorar diferentes
materiais incentivaram a utilizagdo da madeira e da prata em conjunto, demonstrando que joias de
materiais alternativos também possuem valor comercial.

Além disso, a viabilidade de producéo foi estudada e, por fim, foi determinado que as pecas
seriam produzidas artesanalmente. No ambiente da marcenaria, dispondo de serras e lixas, as bases
dos braceletes, os detalhes e o suporte foram confeccionados por meio da aplicacdo de processos
citados por Lima (2006) como passiveis de aplicacdo na madeira de pinus, como faqueamento e
acabamento. Apds cortados e lixados, os componentes tiveram suas superficies finalizadas por meio
de cera de abelha, no caso dos braceletes, e verniz incolor, aplicado no suporte. Nessa fase, a maior
dificuldade foi encontrada na etapa de corte dos detalhes, pois o processo necessitava de muito
cuidado para que a serra, por conta da for¢ca do motor, ndo quebrasse as estruturas ao se movimentar
na superficie da madeira.

No caso da prata, foram aplicados os processos de fundi¢cdo, laminacao, trefilacdo e demais
acabamentos, os quais Lima (2006) afirma serem préprios para o tratamento do metal. A etapa posterior
a tais processos, a de conformacao das chapas em formato eliptico, necessitava de muita técnica e
dominio das praticas da ourivesaria, além da forca fisica, mostrando-se como o processo de maior
dificuldade na produc¢éo da cole¢&o. Contudo, apds o dominio da técnica, os detalhes em prata foram
finalizados com acabamentos de limas, lixas e texturizacdo, processos que conferiram as superficies
um aspecto acetinado e diamantado.

Apéds a confeccdo do protétipo da cole¢do Oblongo, entende-se que seria possivel a produgéo
das pecas em escala industrial, principalmente pelo fato desta possuir maiores recursos e dinamicidade
para o desenvolvimento de produtos. As industrias joalheiras, por exemplo, possuem sua producéo
concentrada em processos de moldes e fundi¢do, os quais economizariam tempo e méo-de-obra ao
confeccionar os detalhes em prata, além de permitirem formatos perfeitamente simétricos e
correspondentes aos desenhos técnicos do produto. Porém, a viabilidade da producdo em escala
industrial da colecéo depende da disponibilidade das empresas de inovarem seu portfélio e apostarem
em materiais alternativos na sua producéo.

O ponto de partida para a determinacdo da aparéncia, do conceito e, principalmente, das
formas exploradas na colegéo deu-se na etapa de estudo de semiética, além de explicitar também o
potencial de comunicacdo das joias: de acordo com Castilho e Martins (2005), os materiais aplicados,

as formas e a interacdo do corpo conferem as pecas personalidade e infinitas possibilidades de
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interpretacdo. No presente produto, pode-se salientar a presenca de ideias sustentaveis, exclusividade,
irreveréncia e destaque do projeto com relacdo aos produtos de joias ja disponiveis no mercado.

As formas elipticas que comp8em as pecas da colecdo foram escolhidas por representarem,
tanto em conjunto como individualmente, as leis de continuidade, segregacao, unidade e fechamento
da Gestalt, escolhidas como referéncias para o projeto. Por serem formas elementares, ou seja, simples
e claras, as elipses conseguem representar tais leis por meio da continuidade, aumento das dimensdes
dos detalhes e vazados. Além disso, nota-se também a presenca das leis pelos encaixes presentes no
conjunto, tornando detalhes, braceletes e suporte um produto sé.

Dessa maneira, com a obtencdo dos conhecimentos necessarios para a criacao da colecéo e,
além disso, com a curiosidade e interesse por parte de um publico que busca por inovacao e solugdes
criativas, foi concluido o projeto da colecdo Oblongo, a qual apresenta a multifuncionalidade como
diferencial. A solugéo final ndo atinge completamente apenas o requisito referente a sua estrutura
desmontavel, pois os braceletes ndo permitem ser personalizados pelo usuéario por terem seus detalhes
unidos a base. Porém, pode-se afirmar que a personalizacdo da colecdo esti presente pela
possibilidade de variar a exposi¢éo dos braceletes no suporte, podendo alterar a ordem e os locais de
apoio dos braceletes.

Por fim, apesar das dificuldades de confeccado do prot6tipo, o resultado alcancado foi 0 de um
produto que une duas areas do design em apenas um projeto: além da preocupa¢do com 0s aspectos
do design de joias, a cole¢éo foi incrementada com aspectos do design de interiores. A colecdo inova
desde suas formas e sua fundamentacéo até a aplicacdo de seus materiais e, principalmente, quanto
a multifuncionalidade, apresentando-se ao publico-alvo como uma alternativa as pecas de joalheria
tradicionais, compostas inteiramente por metais e apenas com a funcdo de adornar.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao final do trabalho, considerando o objetivo de desenvolvimento de uma colecédo de joias
contemporéaneas multifuncionais apresentado no trabalho em questéo, pode-se concluir que o resultado
final cumpre com o que foi proposto, com adornos que podem ser utilizados também como objetos de
decoracao.

Partindo do entendimento da histéria e evolucéo das joias e dos demais temas abordados no
referencial tedérico até o desenvolvimento das analises que compdem o desenvolvimento da colecéo,
foram coletados diversos dados e informacdes importantes para o alcance do resultado pretendido.
Apesar da totalidade das pesquisas influenciar diretamente na producéo da colecdo, pode-se destacar
os conhecimentos sobre joalheria contemporanea, materiais e processos e, também, sobre as leis da
Gestalt como determinantes do resultado do projeto, uma vez que a fundamentacéo e a justificativa
das decisdes sobre formatos, tamanhos e materiais sdo provenientes dessas etapas.

Além disso, quanto as partes da metodologia proposta por Lébach (2001), apresentam-se como
de notavel importancia para o desenvolvimento do trabalho as analises da necessidade e de mercado.
Tais andlises foram utilizadas ndo s6 como referéncias para a determinagéo de requisitos de projeto,
mas também como incentivo para o desenvolvimento da cole¢éo Oblongo, pelo registro da curiosidade
e interesse do publico pela solucdo e pela apresentacdo da variedade de pecas compostas de materiais
alternativos disponiveis ho mercado. Especificamente na analise de mercado, foi possivel perceber que
existe um grande nicho de mercado voltado as joias contemporaneas, permitindo que a liberdade de
criacdo e exploracéo de diferentes materiais sejam interpretadas como diferenciais, e ndo como fatores
que afastam os consumidores.

Por fim, a etapa de produgéo do protétipo foi a de maior dificuldade no andamento do projeto,
pois as técnicas de joalheria artesanal foram aplicadas para se chegar ao formato e aspectos desejados
aos detalhes em prata dos braceletes. O dominio de tais técnicas requer pratica e forca fisica, o que
explica a necessidade do auxilio de um ourives experiente no desenvolvimento das pegas. Assim, como
sugestdo para futuras pesquisas e, inclusive, para a produgdo das pecas, esta a producéo industrial,
que permite a otimizacéo do tempo de producédo e oferece recursos que facilitam o alcance de formatos
fiéis aos propostos nos desenhos técnicos.

Dessa forma, apesar das dificuldades encontradas no percurso da produgao do prot6tipo, pode-
se afirmar que a colecdo Oblongo, composta por trés braceletes e um suporte, tem como destaque a
apresentacéo da multifuncionalidade como diferencial, uma vez que, de acordo com analise das pegas
disponiveis no mercado, ndo é frequente a utilizacdo de joias para outra funcao se nao a de adorno.

As pecas produzidas apresentam-se para 0 publico como uma alternativa as joias ja
comercializadas, uma vez que, para a sua construcao, houve exploracéo e utilizacdo de diferentes
materiais e das leis da Gestalt como inspiracdo, fato que insere em seus formatos elementares
diferentes relacdes entre todos os componentes. Espera-se que o presente projeto seja visto como
ponto de partida para demais pesquisas e produgfes, aliando a multifuncionalidade a joalheria, seja

por meio do design de interiores ou outras areas da vasta ramificacdo do design.
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