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RESUMO

Este trabalho buscou estabelecer didlogo entre literatura e design por meio do desenvolvimento do
projeto editorial do livro intitulado “Belbellita, a Borboleta Gauchesca”, autoria de Lucas Visentini. Para
a sua criagao, utilizou-se a metodologia elaborada por Volnei Antonio Matté, com base em principios
especificos para o design editorial, a qual permeia a concepgao e a composicado de materiais didaticos
impressos. Dessa forma, tem-se a intengéo de incentivar a leitura com énfase no publico infantojuvenil
presente nas escolas, em consonancia com a utilizagdo de recursos graficos, tais como a ilustragao,
que cativem por meio da ludicidade trabalhada no material. Outro ponto levado em consideragéo para
a validagéo do trabalho compreendeu a aplicagdo de entrevistas a profissionais da area de design
editorial e design grafico, bem como profissionais da area de pedagogia. Além disso, intentou-se
contribuir com a valorizagéo da cultura gaucha e santa-mariense no &mbito escolar, atribuindo prestigio
aos aspectos outrora pouco explorados no imaginario do publico.

Palavras-chave: Design editorial. Cultura regional. llustrag&o.

ABSTRACT

This work aimed to establish a dialogue between literature and design through the development of the
editorial project of the book entitled “Belbellita, a Borboleta Gauchesca”, authored by Lucas Visentini.
For its creation, the methodology used was developed from the studies of Volnei Anténio Matté, based
on specific principles for editorial design, which permeates the design and composition of printed
teaching materials. Thus, it is intended to encourage reading with an emphasis on children and
adolescents present in schools, in line with the use of graphic resources, such as illustration, that
captivate through the playfulness worked on the material. Another point taken into account for the
validation of the work included the application of classification to professionals in the area of Editorial
Design and Graphic Design, as well as professionals in the area of Pedagogy. In addition, the intention
was to contribute to the appreciation of the gaucho and santa-mariense culture in the school
environment, developing aspects little explored in the public imaginantion.

Keywords: Editorial design. Regional culture. lllustration.
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1 INTRODUGAO

Considera-se o incentivo ao habito da leitura inserido no contexto escolar de extrema
importancia para auxiliar na formagao do pensamento critico. Ainda, nesse sentido, essa leitura visa
desenvolver no aluno a familiaridade com a lingua escrita por meio da leitura de todo o tipo de texto,
numa quantidade tal que o faga gostar de ler e de perceber a importancia da leitura para sua vida
pessoal e social, transformando-a num habito capaz de satisfazer esse gosto e essa necessidade
(GUEDES; SOUZA, 2011).

Inimeras campanhas tém fomentado a leitura no ambito educacional, no entanto, essa atitude
€ amplamente desafiada pela popularizagédo dos dispositivos digitais, considerados mais apelativos por

criangas e jovens. Em razao disso, Biasioli (2007, p. 95) explana que

o leitor € um sujeito a quem se deve seduzir e convencer, sobretudo o leitor infanto-
juvenil [sic], visto que as criangas e 0s jovens, além de ja ndo estarem habituados ao
universo da leitura fora daquilo que Ihe é imposto pela escola, hoje em dia sdo muito
mais atraidos pelos jogos virtuais, pela internet e por tudo o que estiver relacionado a
entretenimento vinculado a tecnologia.

Por outra perspectiva, ao promover o uso assertivo da tecnologia com o intuito de
complementar a busca pelo conhecimento, os dispositivos digitais podem atuar de forma coadjuvante
no processo educacional. Essa situagéo verifica-se no uso de ambientes virtuais, sites, e outras
diversas plataformas que preconizam a aprendizagem.

Soares (2002, p. 18) enfatiza a importancia da mediagéo tecnolégica no cotidiano das pessoas
€ grupos sociais, assim como o uso de ferramentas da informagao nos processos educativos. Contudo,
ao eleger o livro como recurso didatico principal na fungdo educacional dos estudantes, conforme
elucida Brancher e Visentini (2019), a leitura € um dos multiplos recursos existentes utilizados para o
desenvolvimento da ludicidade na infancia, ao contemplar a imaginagao, o brincar, o criar, o expressar-
se, agbes fundamentais para o desenvolvimento fisico, cognitivo, social e psicopedagdgico dos
estudantes.

Dessa forma, consideram-se as experiéncias despertadas pelo habito da leitura essenciais ao
desenvolvimento pleno do ser humano. Ao fazer com que a crianga e o jovem despertem curiosidade
e necessidade de conhecimento por meio da leitura, cria-se uma busca por livros diferenciados,
efetivando-se, assim, tal habito.

Além disso, verificou-se, no ambito escolar, a necessidade de valorizar a cultura gaucha e
santa-mariense, visto que essa possui uma escassez nas abordagens educacionais no municipio. Para
Hall (1999, p. 68),

existe uma crise na identidade cultural, fundamentada na questdo de as identidades
estarem sendo modificadas na atualidade, a partir das migragdes dos povos pelo
planeta. Esse processo esta ligado ao aumento da interdependéncia nacional, ao
enfraquecimento do Estado-nacgéo, e ao impacto do progresso no meio ambiente, e
ao desenvolvimento dos meios de comunicacdo. A globalizagdo pode tanto
homogeneizar culturalmente, quanto contribuir para a resisténcia e reafirmagéo das
identidades regionais, produzindo identidades plurais, resultados da apropriagao e
reelaboragéo de identidades ja existentes.



Esse fato pode ser verificado na miscigenagdo cultural promovida pelo processo de
globalizagéo, de forma que as culturas sdo expostas a trocas entre si, fazendo com que as mesmas
nao retornem a seus estados originais, e sofrem modificacdes por meio desse processo natural, no
qual acarreta-se o pluralismo cultural. Tal processo se considera benéfico para a diversidade cultural,
quebrando barreiras territoriais e preconceitos entre as nagoes.

A problematica encontrada foi a de uma certa escassez na exploragado da propria identidade
local no ambito escolar. Com base nisso, desenvolveu-se um material didatico direcionado a
complementacdo do ensino nas escolas do municipio, com o intuito de promover a leitura e a
valorizagdo da cultura gaucha e santa-mariense. O autor e professor Lucas Visentini buscou propor
uma histéria que permeasse em sua extensdo a multidisciplinaridade, tratando de temas relacionados
a histéria, a geografia, a matematica, a lingua portuguesa, a biologia, entre outros.

Para o desenvolvimento do livro “Belbellita, a Borboleta Gauchesca”, Lucas afirma que sua
inspiracdo originou-se de experiéncias por ele vivenciadas, além de conter tracos autobiograficos na
obra supracitada. Quanto ao contetido pertencente ao livro, este retrata o cotidiano de uma borboleta
e suas aventuras, nas quais Belbellita, a personagem principal da histéria (além de outros personagens
igualmente interessantes), perpassa por diferentes lugares, explorando os céus gauchos, conforme
elabora narrativas sobre as situacdes por ela experimentadas.

O projeto desenvolvido teve o objetivo de integrar a parte grafica a obra literaria, para auxiliar
no processo de despertar o interesse no aluno, promovendo a aprendizagem de uma forma prazerosa.
Primeiramente, isso pode ser alcancado pelos sentidos, alicergados no tato, ao elaborar a escolha de
um material apropriado para estruturar o livro; também na visdo, ao fazer com que seja atrativo para o
leitor, por meio de formas e composicdes; e, ndo menos importante, na experiéncia ao ler o material
proposto, promovendo a interatividade e aprendizagem do leitor em relagédo a literatura, e, assim,
contribuindo com o habito da leitura de criangas e jovens.

As metodologias selecionadas para nortear o trabalho tiveram como base a metodologia com
foco no desenvolvimento de materiais didaticos impressos elaborada por Matté (2009), bem como a

metodologia de Lébach (2001), com enfoque nas andlises de mercado e grafica.

1.1 JUSTIFICATIVA

Ao observar o panorama atual, no qual ha uma significativa imersao de criangas e jovens em
idade escolar nos meios digitais, &€ necessario buscar o equilibrio, oferecendo materiais que incentivem
e veiculem o habito da leitura, ndo somente em dispositivos digitais, mas também em materiais
impressos, agregando sensacgdes que tdo somente o papel pode proporcionar por meio da literatura.

Além disso, outra problematica encontrada foi a recessiva valorizagédo da cultura gaucha e local
no ambito escolar, bem como o escasso acesso a literatura de qualidade. Em razao disso, tornou-se
necessaria a elaboragao de um material didatico direcionado a valorizar, explorar e disseminar a cultura
por meio da histéria e da literatura gaucha e santa-mariense, o que culminou no trabalho do autor Lucas
Visentini.



Dessa maneira, busca-se reforgar o habito da leitura por meio de uma forma ludico-pedagdgica,
no sentido de permear toda a multidisciplinaridade possivel, integrando histéria, cultura, mitos, lendas,
matematica, lingua portuguesa, biologia, entre outros. Para se atingir isso, o autor do livro realizara
intervencdes nas escolas do municipio, elaborando dindmicas para promover a divulgagao do livro, e
distribuir o material para os alunos.

Nesse panorama, o projeto consiste em contribuir com a obra literaria de maneira visual, ao
incrementa-la de uma forma mais atrativa ao leitor, utilizando-se de recursos ludicos por meio do design
editorial e cumprindo seu propédsito em instigar o interesse dos alunos pela literatura de forma a

desenvolver o habito da leitura.

1.2 OBJETIVOS

1.2.1 Objetivo Geral

Desenvolver o projeto editorial de um livro destinado ao publico infantojuvenil, fundamentando
a elaboracédo do projeto em aspectos ludicos e atrativos por meio de recursos visuais, tais como a
diagramacao, a ilustragao e a identidade visual do material proposto, para, assim, despertar o interesse

no publico leitor e fomentar o habito da leitura.

1.2.2 Objetivos Especificos

- Selecionar aspectos ludicos direcionados para atrair o publico;

- Estudar aspectos referentes a diagramacgao e ergonomia visual;

- Pesquisar recursos graficos interativos para aplicar no produto;

- Analisar e selecionar tipografias;

- Elaborar entrevistas com especialistas;

- Analisar e selecionar os materiais mais adequados para a materializagao do produto;

- Materializar o produto.
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 DESIGN

O design como atividade projetual tem sido amplamente abordado e ressignificado. Nao
alicerga-se apenas em satisfazer necessidades estipuladas pela sociedade, mas sim, constitui-se por
ser uma ferramenta de poderosa criagdo. Ele ultrapassa a barreira da estética e da supresséo de
necessidades, de forma a favorecer a liberdade de criagdo e do ato de materializar o designado.

Conforme demonstra Lupton e Miller (1996, p. 67) o design ganhou seu status maduro e
legitimo ao tornar-se um agente da produgdo em maquina e do consumo em massa. Hoje, os ramos
eletrbnicos da idade da maquina ameagam dissolver a autoridade do design como sequéncia definida
de objetos e sujeitos. O design esta disperso através de uma rede de tecnologias, instituicdes e servigos
que definem a disciplina e seus limites.

E sustentada por Ono (2004, p. 54) uma perspectiva na qual as pessoas tém participado da
construgdo do mundo material, por meio de sua capacidade de criar, reproduzir e transformar artefatos
e sistemas tangiveis e intangiveis. Estes, por sua vez, tém influenciado seu desenvolvimento fisico e
espiritual, suas praticas e relagbes sociais.

Nessa perspectiva, Schneider (2010, p. 201) compreende que o design

é tanto uma pratica social como uma reflexado sobre ela. Essa pratica social divide-se
em fundamentos materiais e ideoldgicos. O design € uma forma de trabalho material,
pois utiliza tecnologias e técnicas (de acordo com o padréo de producao da respectiva
sociedade) e esta ligado a uma organizagéo de trabalho. Ele também ¢é ideoldgico
quando reproduz e interpreta a realidade social, modificando as relagdes que os
homens estabelecem entre si e com a natureza. As formas estéticas possuem um
contetdo que expressa uma visdo de mundo; elas revelam, direta ou indiretamente,
interesses econdmicos, interesses de classe e juizos de valor sobre a realidade social.

Além disso, o design se entrelaga na interagdo do homem com o objeto, bem como nos reflexos
que tais interagdes geram para a sociedade e para as relagdes interpessoais. A importancia do design
abrange diferentes areas, e sua contextualizagdo sofre mutagdes ao transcorrer do tempo em
decorréncia de mudangas tecnoldgicas, econémicas e ambientais.

Nesse contexto, para Fagianni (2006),

a qualidade ndo é mais um diferencial dos produtos e servicos, mas um aspecto
inseparavel, a inovagdo pode estar no apelo original, na emogéo e nos sentimentos
que se desperta nos consumidores através de signos e simbolos de sua cultura,
aproximando-o do objeto em questao.

Como explica Ono (2004), por meio da questdo de representatividade, o design tem como
fungdo basica tornar os produtos comunicaveis em relacdo as fungdes simbdlicas e ao uso dos
mesmos, transformando essa pratica profissional decisiva no desenvolvimento de suportes materiais,
relagdes simbdlicas e praticas dos individuos na sociedade.

Dessa forma, € fundamental compreender os elementos culturais, bem como elementos

referentes a identidade dos respectivos povos para os quais se projeta novos produtos, para, assim,
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envolvé-los de maneira consistente nesse processo. Nessa perspectiva, estabelece-se comunicagéo e
identificacdo com os grupos aos quais se destina o projeto, ao firmar representacgées significativas para

esses, permeando as constantes transformacgodes sociais.

2.1.1 Design Grafico

Em uma sociedade fluida que sofre rapidas e frequentes mudancgas, permeando a industria, a
tecnologia, a arte, a cultura, o consumo, e os meios de comunicagao e informagao, surge a urgéncia
de adequar o pensar do design em atender as novas linguagens e ferramentas de interpretagdo desse
meio variavel. Em razdo disso, tal contemporaneidade facilita o enfoque no design grafico, fazendo
deste, um reflexo do ritmo da sociedade.

O design grafico sempre esteve associado a produgdo da escrita, como planejamento da
disposicdo de marcas e espagos desta. De acordo com Drennan e Heller (1997, p. 27),

era um servigo intrinseco a impressao, geralmente executado como parte integrante
dos servigos dos impressores e com o objetivo de tornar mais agradaveis visualmente
as pecas graficas por eles produzidas. Nos anos trinta, caracterizou-se tanto como um
modo de ordenar informagdes complexas como de associar um estilo a produtos
comerciais. Em torno dos anos cinquenta [sic], a profissdo encaminha-se para o que
é atualmente, fundada no propésito de dar forma gréfica a idéias [sic] e produtos nos
varios géneros de midia impressa.

A extensa flexibilidade do design grafico parte do propdsito de comunicar por meio dos seus
fundamentos e sinais graficos (visuais). Nessa perspectiva, ele é diretamente entrelagado ao processo
de semidtica, de forma a estabelecer conexdes e significados por intermédio de recursos, como sinais,
cores, padroes e outros elementos.

Lupton (1996, p. 11) discorre sobre as atividades e recursos que compreendem o design
grafico, sendo este fundamentado em agdes referentes a forjar relagdes entre imagens e textos ao
cortar e colar,

aumentar e reduzir, dispor em camadas e enquadrar, comparar e isolar. Os designers
usam lapis, cameras, tesouras e scanners para gerar novas imagens e formatos de
letras ou para juntar elementos ja prontos. Desde a ascensao dos meios de massa na
metade do século dezenove, as tecnologias de artes graficas tém promovido a
manipulacdo e colagem de materiais existentes. Nunca a habilidade de misturar
elementos dispares foi maior do que nos ultimos quinze anos. O uso da imagem
digital, programas de layout de pagina, softwares de design de tipo, tecnologias de
producéo de video deram aos designers novas formas de encontrar, criar, manipular
e disseminar imagens e informacgdes.

Sao evidentes os avancgos tecnoldgicos sofridos, a medida em que a humanidade caminha
rumo a aprofundar-se cada vez mais na era digital. As mudancgas radicais sdo consequéncias naturais
vinculadas a esse processo de adaptacdo e modernizacdo da sociedade, e todas as esferas da
humanidade refletem essa modernizacao. Porém, a utilizagao desses recursos modernos nao exclui a
viabilidade de recursos mais antiquos, de forma a encontrar um equilibrio. Conforme corrobora Meggs
e Purvis (2009, p. 9), as mensagens visuais nos rodeiam constantemente:
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as que persistem devem ser visualmente chamativas, intelectualmente desafiadoras
e dotadas de autenticidade prépria. Embora o design grafico contemporaneo seja em
grande parte definido pela tecnologia, ainda existem fortes lagos prendendo-o ao
artesanato e a estética do passado. O computador, porém, aumentou a velocidade
com que os problemas sao resolvidos e possibilita que os designers trabalhem com
maior eficiéncia. Projetos que antes teriam consumido semanas s&o agora
solucionados em dias. A nova tecnologia chegou até a tornar mais dindmico o
processo de fabricagdo de livros e cartazes. A internet engendrou um intercambio
inédito de ideias entre os designers. A profissdo ndo esta mais confinada a livros,
cartazes e anuncios e agora inclui o movimento e a interatividade. Apesar dos avangos
promissores da midia eletrénica, a vitalidade do livro impresso continua maior do que
nunca.

Assim, de acordo com os referidos autores, o design grafico esta imerso em constante mutagao,
contrastando com a comunicagdo impressa que € imutavel apds sair da grafica, alguns programas de
midia interativa nao tém fim. Sao possiveis revisdes ilimitadas e constantemente se podem acrescentar
ou modificar conteldo. Dessa forma, € indiscutivel as possibilidades e liberdades que podem ser
algadas por intermédio da utilizagdo de um bom design grafico, e consistente na mensagem a qual

deseja passar.

2.1.3 Design Editorial

Design Editorial, diagramacgao, ou ainda editoragao, para Fagianni (2006, p.89), sdo um dos
nomes pelos quais se conhece a atividade profissional de distribuicdo dos elementos graficos no
espaco limitado da pagina impressa de publica¢cdes em geral, como livros, jornais e revistas. A atividade
também pode integrar outras etapas, além do projeto gréfico, tais como a criagao de infograficos, até o
acompanhamento da impresséo final, resultando em um produto editorial.

O design de livros teve um papel fundamental na atividade, que, posteriormente, denominou-
se design grafico. Ao decorrer dos séculos, a invengao e a disseminagao do papel por meio da China
ganhou popularidade na Europa, e também se destacaram os sistemas de impresséo e repetigdo, com
énfase na prensa de Gutemberg, invengbes essas responsaveis por transmitir e guardar o
conhecimento acumulado e produzido pela espécie humana por meio de livros, levando informacgoes
as geracgodes futuras.

A partir desse processo, a atividade atual conhecida como o processo editorial, envolve um
emaranhado complexo de etapas referentes a elaboragao de materiais impressos, tais como livros,
revistas, jornais, entre outros. Esses materiais contribuem com a disseminagdo da informagao e
conhecimento para a sociedade por meio de produgdes, resultando em um produto editorial.

De acordo com Fawcett-Tang (2007), quando o publico se depara com dois livros de conteudo
semelhantes, ele escolhera sempre o mais atraente ao olhar, que oferega melhor leitura e apresente a
informacao de forma clara. Evidencia-se, entdo, a importancia de um bom design focado aos materiais
impressos, para, assim, estabelecer conexao e identificagdo com o leitor.

Segundo Lins (2003), a estrutura de um livro infantojuvenil configura-se a partir de estagios. A
primeira capa contém o titulo do livro, 0 nome do autor, do ilustrador e a marca da editora. A segunda
e a terceira capa, geralmente, sdo em branco, preenchidas com determinada cor, ou entdo decoradas
com padronagens. Por fim, a quarta capa pode conter textos de venda, biografia do autor, lista de outros

livros do autor ou da editora, sendo obrigatéria a presenca de codigo de barras e a marca da editora.
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As folhas de guarda convencionais encontram-se, originalmente, em livros com encadernagéo
em forma de brochura, prendendo o miolo a capa dura. Elas podem ser brancas, coloridas ou impressas
com grafismos ou texturas. Alguns livros com encadernacao em canoa (com grampos) utilizam uma
falsa guarda, mantendo a estrutura e a estética do livro tradicional.

A folha de rosto contém, praticamente, os mesmos dados da capa ou informagdes nao trazidas
anteriormente. Ainda segundo o autor, a dedicatoria, por sua vez, apresenta um texto geralmente curto
e, preferencialmente, em pagina exclusiva. Ja o miolo compreende o corpo do livro, onde a histéria
propriamente dita € contada. Nos créditos, tem-se o texto obrigatério constando dados bibliograficos e
ficha catalografica.

O colofon compde-se por um texto explicativo com dados técnicos sobre o livro, como papel,
tipografias utilizadas e nome da grafica que imprimiu o livro. Ao conhecer essa estrutura basica para a
composic¢ao do livro, além de requisitos referentes ao tamanho mais adequado que facilite o manuseio,
é possivel se ter nogdes basicas de produgao.

Ainda, para o referido autor, o livro, como produto industrial, esta sujeito a imposi¢des técnicas
e pedagogicas, pois € resultado de um trabalho artistico e cooperativo e, como tal, deve responder aos
anseios estéticos de todas as partes envolvidas, além de atender as expectativas emocionais e

psicoldgicas do publico — leitor que escapa da teoria e de toda a metodologia de trabalho.

2.1.3.2 Tipografia

O conhecimento referente a tipografia consiste em uma ferramenta essencial quando se trata
de design. Além de ser a atividade de elaborar tipos, bem como organiza-los juntamente da arte no
espaco previsto, alia-se ao estabelecimento de uma linguagem, invocando também aspectos estéticos
e culturais. Ela representa uma importante ferramenta para transmitir mensagens, ideias e sentimentos.

Precisa-se sempre considerar cada fator individual na participagdo do sistema e sua relagao

como um todo. Para Niemeyer (2003, p. 86),

nenhum desenho de tipo pode ser adequado a todas situagbes. O bom resultado final
é determinado pela combinagcdo de elementos do seu design, como tamanhos e
proporcdes dos caracteres, entrelinha, relagdo da cor da figura e a cor do fundo.
Mesmo um desenho de tipo que possa ser considerado relativamente neutro, pode
adquirir uma rica variedade de formas simplesmente pelo posicionamento inusitado
da letra na pagina.

Em razdo disso, a tipografia esta entrelagada a um processo de significagdes, evocando
preceitos semioticos ao vincular-se com a existéncia de um sistema de signos verbais, providos por
uma série de convengdes sociais e culturais distintas. Outro ponto a ser destacado refere-se a
maleabilidade da tipografia, na questao de adaptacdes regidas de acordo com preferéncias subijetivas,
ou inseridas em um determinado contexto.

De acordo com Lins (2003), a escolha de uma tipografia que se adeque ao publico-alvo é
fundamental para o projeto de um livro. Deve-se considerar o melhor tipo e tamanho de corpo para ser
utilizado, bem como entrelinhas (espago entre linhas de texto), espacejamentos (espago entre letras e
palavras) e o tamanho das colunas de texto. Esses aspectos tém como propdsito garantir a legibilidade

e leiturabilidade.
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Com base ao definir o que seria mais adequado para criangas na fase de alfabetizacao, o autor
Heitlinger (2009, p. 18) efetuou vérios estudos fundamentados na caligrafia infantil, de maneira que
defende a “elaboracgédo de tipos que se equiparem visualmente a escrita infantil”. Ainda, de acordo com
o autor, “a assimilagao de textos impressos, livros escolares, folhas de exercicios, contos e demais
literaturas infantis, foram mais assimilados quando a criancga viu impressa no livro a letra com a qual
aprendeu a escrever”.

Assim, busca-se selecionar a tipografia mais adequada para o publico-alvo, de acordo com os
parametros definidos, com o intuito de projetar para um publico tdo especifico quando o infantojuvenil.
Além disso, observou-se a necessidade de pensar nao somente nas criangas, mas também no pré-
adolescente que ira desfrutar do livro. Dessa forma, procura-se selecionar uma fonte que atenda ao

publico, tornando a leiturabilidade, por meio da escolha da fonte, prazerosa e facil.
2.1.3.3 Legibilidade e Leiturabilidade

Aspectos referentes a ergonomia visual, tais como a legibilidade e a leiturabilidade, devem ter
énfase ao se tratar de um projeto editorial. Pode verificar-se a legibilidade na situagcédo de escolha da
fonte a ser utilizada, para facilitar a compreenséo e fazer com que o andamento de leitura tenha fluidez.

De acordo com lida (1995), para se ter uma boa legibilidade das letras, numeros, simbolos
(caracteres) e palavras, sao necessarios trés fatores: dimensado, propor¢do e coloragdo. Ja, na

perspectiva de Lourengo (2011, p. 87), a legibilidade se refere tanto a

forma das letras, ou seja, ao reconhecimento de um caractere individual, quanto ao
espaco entrelinhas, entreletras e entrepalavras, que estdo relacionados ao espago
vazio entre as linhas, letras e as palavras. Também apresenta relagdo com a
velocidade de leitura, dos fatores ambientais, do nivel de fadiga do leitor, além dos
aspectos culturais e da habilidade e experiéncia do leitor.

Legibilidade e leiturabilidade s&o termos frequentemente confundidos devido aos nomes
similares, e por serem conceitos intimamente ligados. A leiturabilidade relaciona-se com o ritmo
estrutural do texto, o qual deve proporcionar elementos e condigcbes que viabilizem a leitura e a
compreensao, tornando o texto fluido e confortavel para o leitor.

Dessa forma, ainda de acordo com o autor supracitado (2011, p. 84), define-se leiturabilidade
como “mais do que relacionado a percepgao esta relacionado a cogni¢cdo. Cada grupo de pessoas
requer uma atencgdo, de criangas a idosos, todos, apresentam suas préprias maneiras de lidar com as
informacgdes visuais apresentadas por escrito”.

Conforme Lourenco (2011), quando se tem um texto com boa leiturabilidade, este pode ser lido
facilmente de modo convidativo e prazeroso para os olhos. Se o leitor ficar entediado ao ler um texto,
o designer ndo tera obtido a maxima leiturabilidade.

Sao varias as conceituagdes que compreendem os conceitos sobre legibilidade e

leiturabilidade. Como se pode observar na visdo de Sousa (2002),

legibilidade refere-se as decisdes que o desenhista de tipos fez, acerca das formas
das letras do alfabeto, e habilidade que o leitor tem de distinguir as letras umas das
outras. Leiturabilidade refere-se ao aspecto geral de como o tipo de letra € composto
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numa coluna de texto, e tem em conta fatores como o corpo, a entrelinha, a largura
da linha, etc. A leiturabilidade é no fundo uma espécie de legibilidade, enquanto a
legibilidade propriamente dita, diz respeito a cada letra em particular, a leiturabilidade
por outro lado, refere-se a um grupo de letras, sendo, por assim dizer, a legibilidade
do texto corrido.

Assim, pode-se concluir que legibilidade e leiturabilidade s&o preceitos fundamentais para
fornecer ao leitor uma experiéncia confortavel e fluida ao desfrutar-se do livro. Além disso, consideram-
se tais recursos importantes por fazerem com que a crianga prenda a ateng&o no livro e compreenda o
que se esta lendo, com o intuito de tornar o material prazeroso e intuitivo para a mesma, de forma que

aproveite o momento de leitura, e consolide habitos.

2.1.3.3 llustracao

Este elemento visual propde uma fungao primordial ao tratar-se do enriquecimento do material
proposto. Por meio de ilustragdes, estabelecem-se também linguagem e comunicagédo. As imagens
podem ajudar a se ter uma percepgdo maior, primeiramente consolidando a atmosfera do texto por
meio desses recursos visuais.

De acordo com Camargo (1995), a ilustragdo também pode exercer fungdo simbdlica, quando
representa uma ideia, ou expressiva/ética, quando reproduz emogdes por meio dos proprios elementos
plasticos, como a linha, o espago, a cor e a luz. Ainda, segundo o autor, o uso de diferentes técnicas
de ilustragdes enriquece o universo visual da crianca. Assim, busca-se estimular a percepcao, a
apreciacao estética e a propria criagao plastica do publico infante.

O uso de técnicas mistas, conforme Linden (2011), comegou a ser bastante popularizado, pois
o colorido das paginas atrai a atengao dos leitores. As técnicas podem, entdo, misturar-se entre si,
resultando em um conjunto de combinagdes entre pintura, desenho e colagem. Pode-se também utilizar
de softwares de ilustragdo digital, os quais permitem o desenvolvimento de novas técnicas de
ilustracdo. O recurso da ilustragdo pode ser um aliado no propédsito de estimular habitos de leitura,
firmando e estabelecendo comunicagcédo com o publico. Nessa 6ptica, Zimmermann (2008, p. 141) parte
do principio de que

o livro infantil pode ser considerado um instrumento de mediag&o entre leitor/mundo
que possui tanto caracteristicas de instrumento fisico, por sua estrutura, quanto
signos, por meio dos textos verbais e visuais que contém. Sendo assim, pode-se
também identificar o livro ilustrado como um elemento mediador entre os trés sujeitos:
escritor, ilustrador e leitor, que se encontram por suas elabora¢gdes do mundo com

base no que conhecem ou que vivenciaram por meio da imaginagéo, ampliando suas
experiéncias para além de suas vivéncias.

Além disso, a ilustragdo, em conjunto com a escolha de cores ocupa um papel importante no
ensino e aprendizagem da leitura, como elucida Ramos e Writter (2008, p. 41), sobre os estimulos
graficos, os quais

provocam uma resposta de leitura que, uma vez estabelecida, ficara sob controle do
préprio sujeito que desenvolvera por meio da leitura outros comportamentos. A
ilustragdo € um dos elementos que geralmente acompanham o texto destinado a
leitura infantil, ela enriquece e facilita a percepcgéo visual das criangas. A ilustragao
pode facilitar a compreensao e a memorizagao do conteudo do texto, sendo assim um
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elemento facilitador da aprendizagem. Vale lembrar que a cor pode ser um elemento
a acrescentar na referida facilitagéo.

Tais elementos podem despertar curiosidade no publico infantil, funcionando como recursos
visuais e atrativos, a fim de cumprir seu objetivo em estabelecer interesse no leitor e complementar a
narrativa da histéria. Conforme reforga Linden (2011, p. 17), “o livro ilustrado evoca duas linguagens: o
texto e a imagem. Assim como o texto, a imagem requer atengéo, conhecimento de seus respectivos
cédigos e uma verdadeira interpretacao”.

O estilo de ilustragao também pode ser um ponto a ser analisado em fungéo do publico-alvo
nao ser somente composto por criangas, mas também por jovens. A imagem possui um peso muito
forte na conjuntura do projeto editorial. Como Lins (2003) argumenta, o livro infantil tem o papel de
estimular a crianga, e € aimagem que complementa e enriquece a historia escrita. Ela pode caracterizar
os personagens da trama, bem como atribuir a eles personalidade, idade e figurino, situando-se em
diferentes épocas e locais.

Procura-se, a partir disso, abordar uma linguagem visual que permeie o imaginario tanto da
crianga, quanto do jovem, de forma a estabelecer didlogo entre esses mundos. Conforme Zimmermann
(2008, p. 148), “o leitor, entdo, recombina elementos do seu mundo com elementos oferecidos pelo
texto e pelas ilustragdes, e a histéria ganha vida enquanto sua vida se reconfigura”. Busca-se atender
as demandas do imaginario infantojuvenil, para fornecer, assim, uma complementago a histéria escrita
por meio de representagdes imagéticas dela, bem como promover a interagao do leitor ao implementar

paginas com ilustragdes para colorir.

2.2 DESENVOLVIMENTO INFANTOJUVENIL

Os conceitos de infancia reformularam-se e moldaram-se conforme os ideais de cada época
em sua vigéncia. Da familia medieval a moderna, ocorreram transformagdes nas relagbes afetivas

estabelecidas com as criangas. Segundo Maia (2017, p. 85), tais transformagdes ocorreram

a familia moderna definiu-se na mesma época do surgimento da escola, da
estruturagdo dos cdmodos nas casas: a reorganizagdo da casa e a reforma dos
costumes deixaram um espago maior para a intimidade, que foi preenchida por uma
familia reduzida aos pais e as criangas.

Com base nessas transformagdes da familia, o conceito de infancia também foi reinventado,
bem como as relagbes existentes entre sociedade e crianga, e entre pais e filhos. A crianca, ainda de
acordo com a autora, era tratada como um “miniadulto”, que nao necessitava de vestuario proprio,
brincadeiras tradicionais e musicas infantis.

Somente apés a idade moderna, com Jean-Jacques Rousseau, como critico da razao,
examinou o modo no qual as criangas tinham um tratamento inadequado, similar a adultos em
miniatura, evidenciando a importancia de serem respeitadas como criangas, no seu proprio mundo. Em

um tempo demarcado por profundas transformagdes da vida humana, o autor publicou “Emilio” em
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1762, um dialogo imaginario com um jovem que fazia perguntas muito pertinentes sobre todas as coisas
e onde a educacao foi o0 cenario em que se desenrolou o enredo.

O filésofo criou o conceito de infancia e tornou-se revolucionario, representando uma
transformagéo na concepcgao de pedagogia. Conforme Streck (2004, p. 25), “a narrativa de formagéao
da modernidade encontrou em Emilio uma de suas expressdes mais acabadas, duradouras € — com
certeza — controvertidas”. Por outro lado, Rousseau demarcou o reconhecimento de que o
desenvolvimento humano ocorre em estagios, o que viria a contribuir profundamente para a psicologia
do desenvolvimento e da aprendizagem.

Philippe Ariés tornou-se importante referéncia aos estudos da infancia a partir da sua obra
“Histéria Social da Crianca e da Familia” publicada primeiramente em 1962, na Franca, onde se obtém
uma histéria detalhada, porém linear. A histéria contada por Ariés baseou-se em obras de arte que

retratavam criangas, entre os séculos Xl e XVI, conforme a figura 1.

Figura 1 — Criancgas trajadas na Franca e Alemanha do século XVI: adultos em miniatura.

Fonte: ARIES, 2006.

O autor constroi uma diferenciagao entre o conceito de crianga e infancia, sob olhar critico ao
que a historia social mostra acerca do que a humanidade produziu como infancia no tempo-espago e
qual o lugar da crianga na familia e na sociedade. Na obra supracitada, Ariés (2006) apresenta a
seguinte periodicidade do desenvolvimento, ou ideia das idades, considerando as épocas demarcadas
no estudo.

A partir do entendimento de que o ser humano vai se desenvolvendo ao longo da vida, pode-
se perceber que o imaginario da crianca é separado do imaginario adulto. Esse fato pode ser observado
em aspectos refletidos na necessidade de se desenvolver produtos especialmente direcionados as
particularidades do publico infante.

Ja no imaginario dos jovens, o que os molda, de acordo com Maia (2017, p. 88), o que constroi
as identidades tao distintas entre si, sdo os artefatos culturais que os constituem, em geral,

desconhecidos dos educadores: imagens, sons, alimentos, entre outros. Trata-se de uma cultura de
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imagem, da mercadoria, do ter; de uma nova identidade, ndo mais social, mas grupal, em que “eu
pertenco ao grupo dos...”.

De acordo com a autora, esses jovens e criangas chegam as salas de aula e negam o ludico
(brincar, jogar), negam as musicas consideradas infantis, as cantigas de roda, negam o teatro, e todas
as caracteristicas associadas a infancia. Atualmente, poucos alunos, entre seis a sete anos, permitem
que a professora proponha atividades desse cunho considerado infantil aos adolescentes.

Os brinquedos, musicas, jogos, roupas e programas televisivos mudaram, assim como as
criangas e os jovens. A referida autora problematiza essa realidade e questiona esse novo universo
infantojuvenil. “Se a cultura é constituida de sujeitos e ela propria é produto de significados produzidos
pelos sujeitos e grupos sociais nela inseridos, os adultos precisam encontrar uma forma, no contexto
escolar, de se inserirem na cultura juvenil da atualidade”.

Dessa maneira, 0s objetos com os quais a crianga se relaciona séo significados em sua cultura,
e a relagao estabelecida com eles se modifica conforme ocorre o desenvolvimento humano da crianga.
Em um primeiro momento, essa relagédo é marcada pela predominancia de sentidos convencionais,
caracteristicos da cultura em que esta inserida; o objeto, de certa forma, diz para a crianga como deve
agir. Com o passar do tempo, de modo gradativo, a relagdo entre objeto significado e acao se altera,
tendo a brincadeira um lugar de destaque nessa mudanga.

A crianga e o pré-adolescente encontram-se em constante desenvolvimento e aprendizado, os
quais estao progressivamente suscetiveis a ampliagédo, devido as situagdes vivenciadas. Para Vygotsky
(1998, p. 17),

a crianga nasce em um meio cultural repleto de significacdes social e historicamente
produzidas, definidas e codificadas, que s&o constantemente ressignificadas e
apropriadas pelos sujeitos em relagédo, constituindo-se, assim, em motores do
desenvolvimento. Neste sentido, o desenvolvimento humano para ele se distancia da

forma como é entendido por outras teorias psicoldgicas, por ser visto como um
processo cultural que ocorre necessariamente mediado por um outro social, no
contexto da prépria cultura, forjando-se os processos psicoldgicos superiores, sendo
a psique humana, nesta perspectiva, essencialmente social.

Para o referido autor (1998, p. 106), os processos psicoloégicos superiores da crianga se
constituem principalmente “pelo dominio dos meios externos do desenvolvimento cultural e do
pensamento: o idioma, a escrita, o calculo, o desenho, bem como pelas fungdes psiquicas superiores
especiais, aquelas nao limitadas nem determinadas de nenhuma forma precisa e que tém sido
denominadas pela psicologia tradicional com os nomes de atencdo voluntaria, memoéria Idgica e
formacgao de conceitos”.

Entrelagado a esse processo de representagao e interpretacdo do mundo pelas criangas, os
contos infanto-juvenis elaborados com histérias proximas das experiéncias do publico, e variados em
seu conteudo, podem auxiliar no desenvolvimento e assimilagdo dos conceitos, como se verifica no
fato de que as criangas assimilam a fantasia conforme suas realidades.

Referente as preferéncias em cada faixa etéria, Lins (2004) sugere que podem-se dividir em

estilos. Para as criangas pequenas, em geral, os livros possuem muitas cores, sdo de tamanhos
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maiores, com muitas ilustragdes e pouca massa de texto. E, quando eles vao crescendo, aumenta-se

a quantidade de texto e diminuem-se as ilustragoes.

2.3 ALEITURA NO CONTEXTO ESCOLAR

A leitura, além de ser um direito inerente ao individuo, rompe barreiras temporais ou espaciais,
possibilita conhecimento de mundo, culturas, e torna o leitor um participante ativo na sociedade. A
problematica foi encontrada na leitura inserida no contexto escolar, sendo a escola a responsavel pela
educacéao formal dos alunos.

Para incentivar o aprendizado por meio da leitura, moldando esse habito no aluno, outro ponto

a ser destacado, de acordo com Britto (2007, p. 30), € que

aprender a ler e escrever na escola deve, portanto, ser muito mais que saber uma
norma ou desenvolver o dominio de uma tecnologia para usa-la nas situagcdes em que
ela se manifesta: aprender a ler e escrever, significa dispor do conhecimento
elaborado e poder uséa-lo para participar e intervir na sociedade.

Além dessas problematicas, a expansdo dos meios de comunicagdo em massa faz com que
os alunos leiam menos, deixando a literatura como uma atividade em segundo plano. Dessa forma,
desperdicam-se os habitos de leitura em potencial, fazendo com que se perca o interesse em ter contato
com textos.

Com base nisso, Soares (1998) enfatiza a importancia e a necessidade de se abordar, nos
processos educativos de ensino e aprendizagem de leitura e da escrita voltada para criangas, uma
clara concepgéo dos fendbmenos da alfabetizagdo e do letramento. Isso pode ser verificado, segundo

Tfouni (1995, p. 9), a partir da distingao entre escrita, alfabetizacéo e letramento, de forma que

a relagdo entre eles é aquela do produto e do processo: enquanto os sistemas de
escrita sdo um produto cultural, a alfabetizacdo e o letramento sdo processos de
aquisicao de um sistema escrito. A alfabetizacéo refere-se a aquisicdo da escrita
enquanto habilidades para leitura, escrita e as chamadas praticas de linguagem. O
letramento, por sua vez, focaliza os aspectos sécio-histéricos da aquisigdo da escrita.
Entre outros casos, procura estudar e descrever o que ocorre nas sociedades quando
adotam um sistema de escritura de maneira restrita ou generalizada; procura ainda
saber quais praticas psicossociais substituem as praticas “letradas” em sociedades
agrafas.

Ainda sobre a diferenciagcédo, a referida autora enfatiza que a alfabetizacdo efetua-se por
intermédio do processo de escolarizagdo e de instrugcdo formal, pertencente, assim, ao ambito
individual. Ja o letramento visa investigar ndo somente quem ¢é alfabetizado, mas quem também n&o é,
dessa forma, centralizando-se em um &mbito social.

Portanto, o livro didatico & parte integrante e marcante do ambiente escolar, esta presente em
muitas atividades, seja direta ou indiretamente. Os professores utilizam o livro como o instrumento que

orienta o conteuddo a ser administrado, a sequéncia desses conteudos e as atividades de aprendizagem.
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“O livro didatico nasce com a prépria escola, e esta presente ao longo da histéria, em todas as
sociedades, em todos os tempos” (SOARES, 2001, p. 24).
Na perspectiva sobre como desenvolver o interesse pela leitura de maneira proveitosa ao

aluno, Filipouski (1982, p. 79) afirma que,

ao tomar a literatura como uma forma de adaptagéo a vida, deve pressupor que a
crianca ja tenha superado a fase do pensamento magico e, com cerca de dez anos
mais ou menos, esteja em uma fase de reconhecimento de valores humanos. Nessa
etapa, o professor devera selecionar predominantemente livros infanto-juvenis de
aventuras cuja intengcdo néo seja apenas destacar uma trama caracteristica, mas
também ressaltar o ambiente que condiciona o surgimento de herdis aventureiros
tipicos.

Ainda nessa Optica, de acordo com a autora supracitada, deve-se enfatizar apenas os
elementos mais tipicos de cada texto. Considerando a conduta dos personagens, os alunos serao
treinados para formar opinides criticas, resolver problemas, refletir sobre seu tempo e seus valores.
Assim, constitui-se a identificagdo com a obra literaria.

Ainda, a mesma autora elaborou, com base nos estudos de Jean Piaget e Richard Bamberger,
uma tabela (Tabela 1), a qual correlaciona as fases do desenvolvimento cognitivo infantil com as fases
da leitura. Dessa forma, observam-se os assuntos a serem explorados em um livro infantil de acordo

com a faixa etaria de cada fase do desenvolvimento.

Tabela 1 — Preferéncias de leitura de acordo com cada faixa etaria.
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Desenvolvimento
cognitivo infantojuvenil

Estagio de desenvolvimento da
personalidade

Desenvolvimento da leitura

Idade Estagios de Tipos de leitura
desenvolvimento
3 a 6 anos Pensamento pré-conceitual Pré-leitura Livros de
Construgdo de simbolos. gravuras, rimas
Mentalidade magica. Indistingéo Desenvolvimento da infantis, cenas
eu/mundo. linguagem oral. individualizadas.
Percepcéo e
relacionamento entre
imagens e palavras:
som, ritmo.
6 a 8 anos Pensamento intuitivo. Leitura compreensiva Aventuras no
Aquisicéo de conceitos de ambiente
espaco, tempo e causa. Textos curtos e leitura préximo: familia,
Ainda mantém mentalidade silabica e de palavras. escola,
magica. Autoestima. Fantasia llustragéo necessaria: comunidade,
para a compreensao e adaptagao | facilita associagéo entre histérias de
ao mundo real. oqueélidoeo animais, fantasia,
pensamento a que o problemas
texto remete. infantis.
8 a 11 anos Operagdes concretas. Leitura interpretativa Contos
Pensamento descentrado da fantasticos,
percepgéo e acao. Capacidade Desenvolvimento da contos de fadas,
de classificar, enumerar e leitura. folclore, historias
ordenar. Capacidade de ler e de humor,
compreender textos animismo.
curtos e de leitura facil,
com menor
dependéncia da
ilustragcéo. Orientacéo
para o mundo.
Fantasia.
11 a 13 anos Operagdes formais. Leitura informativa ou Aventuras
Dominio das estruturas légicas do factual sensacionalistas:
pensamento abstrato. Maior detetives,
orientagéo para o real. Desenvolvimento da fantasmas, ficgao
Permanéncia eventual da leitura. Capacidade de cientifica, temas
fantasia. ler textos mais extensos da atualidade,
e complexos quanto a histéria de amor.
ideia, estrutura e
linguagem. Introdugéo a
leitura critica.
13 a 15 anos Operagdes formais. Leitura critica Aventuras

Descoberta do mundo interior.
Formacgéo de juizo de valor.

Capacidade de assimilar
ideias, confronta-las
com sua propria
experiéncia e reelabora-
las em confronto com o
material de leitura.

intelectualizadas:
narrativas de
viagens, conflitos
psicoldgicos,
conflitos sociais,
crénicas, contos.

Fonte: adaptado de FILIPOUSKI (1982, p. 109).

Essas informagbes contribuiram para definir o publico-alvo do projeto, de forma a abarcar
elementos desejaveis para a faixa etaria determinada a partir de 11 a 15 anos, para, assim, facilitar a
identificacdo desse publico infantojuvenil com a obra.

Além disso, o habito de ler deve ser estimulado tanto no ambito domiciliar quanto no escolar,

para fazer com que a crianga e o adolescente valorizem o contato com o livro, estimulando e
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consolidando o habito da leitura. Intenta-se também tornar o momento da leitura prazeroso, fazendo

com que essa atividade seja agradavel, sem muitos esforgos.

2.4 AUTOR E OBRA

O autor Lucas Visentini, responsavel pela elaboragdo do livro “Belbellita, A Borboleta
Gauchesca”, tem suas origens ancoradas na Quarta Colénia de Imigragéo ltaliana do Rio Grande do
Sul. Sua trajetéria se alicergca na paixao pelo conhecimento, pelo estudo e pelos livros. Durante seu
periodo de ingresso na formagao académica, optou primeiramente pelo Curso de Ciéncias Contabeis
da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Além disso, ele também realizou intercaAmbio
estudantil ao decorrer de um semestre académico em Montevidéu, no Uruguai.

Em consonancia com essas experiéncias por meio das pesquisas realizadas em educagao
financeira em sua graduacéo, Lucas interessou-se fortemente pela area da educacgéo. Dessa forma,
apos adquirir o diploma de Bacharel em Ciéncias Contabeis, ingressou no Curso de Licenciatura em
Pedagogia (UFSM). Assim, estabeleceu-se uma conexao significativa com esse Curso, o qual pode
proporcionar a Lucas uma transformacgao na sua trajetoria pessoal e profissional.

A partir da graduagao em Pedagogia, o autor buscou concretizar sua Pés-Graduagéo no Curso
de Mestrado em Educagdo (PPGE/UFSM), na Linha de Pesquisa “Formagdo, Saberes e
Desenvolvimento Profissional”’. Nesse periodo, aumentou a estima que Lucas sentia pela educagao,
fazendo com que se tornasse um pesquisador da area.

Posteriormente a conclusdo do Curso de Mestrado em Educacdo (PPGE/UFSM), Lucas
ingressou no Curso de Especializagdo em Ensino de Filosofia da Universidade Federal de Pelotas
(UFPEL). Alguns temas estudados durante o Curso, tais como filosofia, desenvolvimento humano,
neurociéncias, estratégias de ensino-aprendizagem, transposi¢ao didatica, sociologia, entre outros,
proporcionaram ao autor aprender mais sobre essa area do conhecimento.

Em fungéo disso, como resultado dos estudos realizados, Lucas elaborou a pesquisa intitulada
“Do Biolégico ao Cultural: a importancia da afetividade nos processos de ensino-aprendizagem”, a qual
se aproximou dos temas estudados na sua posterior tese de doutorado. A fim de adquirir mais
conhecimento e dar continuidade aos estudos, o autor ingressou no Curso de Doutorado em Educacgao
(PPGE/UFSM), na Linha de Pesquisa “Formagéao, Saberes e Desenvolvimento Profissional”.

Nas palavras do autor: “ser estudante do Curso de Doutorado em Educagao é um sonho que
esta sendo realizado, pelo fato de eu ser um amante da ciéncia, da pesquisa, do conhecimento e, em
consequéncia disso, poder ser um professor, um ser humano melhor do que ja sou, para poder retribuir
a sociedade — por meio de minha atuagcdo enquanto educador —, tudo aquilo que foi em mim investido
para a consecucao de meus movimentos autotransformativos discentes-docentes”.

Quanto as inclinagdes literarias, essas provenientes da paixdo do autor pelos livros, o habito
da leitura sempre esteve presente em sua vida, de forma que construiu um alicerce bem como um
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refugio para o mesmo. De acordo com Lucas, a literatura tem um poder autotransformativo, e contribuiu
decisivamente para moldar as bases da sua personalidade.

Lucas algou prémios inicialmente com o livro de literatura infantil “Neto e a Boca do Monte”,
vencedor do Ill Concurso de Literatura Infantil Ignez Sofia Vargas e publicado pela Academia Santa-
Mariense de Letras (ASL). Os exemplares do livro foram doados para escolas, bibliotecas,
universidades, centros culturais e para os pequenos leitores na Feira do Livro de Santa Maria.

A segunda obra langada foi intitulada “Da Desfagatez das Palavras”, publicada pela Editora e
Grafica Caxias, destinada ao publico adulto. Ha ainda cinco outros livros, mas ainda ndo publicados. A
paixao pela literatura se reflete também no trabalho pedagogico desenvolvido pelo autor nos contextos
educacionais em que atua profissionalmente.

Enquanto professor dos anos iniciais da Escola Municipal de Ensino Fundamental (EMEF)
Miguel Beltrame, da cidade de Santa Maria, realizou projetos de incentivo a leitura, ao mediar a
construgcédo e consolidagdo do habito da leitura. Como resultado, foi agraciado com o Prémio Paulo
Freire de Talentos em Educacgédo, pela Camara de Vereadores de Santa Maria, por meio do projeto
“Literaturando”. O autor acredita que “a literatura &, sim, uma das muiltiplas possibilidades para a
consecugao dos movimentos autotransformativos discentes-docentes, para o pleno desenvolvimento
humano”.

Para o desenvolvimento do livro “Belbellita, a Borboleta Gauchesca”, Lucas afirma que sua
inspiracdo € oriunda das experiéncias por ele vivenciadas, além de conter tragos autobiograficos.
Quanto ao contelido pertencente ao livro, esse retrata o cotidiano de uma borboleta e suas vivéncias,
a personagem principal da histéria (além de outros personagens igualmente interessantes), perpassa
por diferentes lugares, aventurando-se e explorando os céus gauchos, conforme vai narrando as
situagdes por ela experimentadas.

Tais narrativas estdo organizadas em quatro partes, a seguir brevemente apresentadas,
totalizando trinta encontros. Na parte 1 “Das profundezas e das alturas”, introduz-se o fantastico mundo
da personagem, sua familia, seu cotidiano e suas aventuras, bem como suas travessuras, narradas
por ela. Na parte 2 “Das estacbes e dos estados”, a borboleta discorre sobre as estagdes do ano,
destacando as experiéncias vivenciadas por ela em cada estagcido. Na parte 3 “Do continente de Sao
Pedro”, a personagem homenageia o Rio Grande do Sul, por meio de lendas e diversas histérias e
causos; ela relata mistérios, aventuras e momentos vividos nos pampas, apresentando elementos
regionais e interagindo com o leitor. Por fim, na parte 4 “Da Boca do Monte”, resulta-se a viagem de
Belbellita ao coragédo do Rio Grande do Sul, Santa Maria. Assim, a personagem narra as vicissitudes
da sua jornada pelos céus da cidade junto de sua prima-borboleta Imemboleta, nome com inspiragao
na figura lendaria de Santa Maria, Imembui.

Dessa forma, com uma linguagem particular do gentilico do “Continente de Sdo Pedro”, a

personagem interage com o leitor, proporcionando identificagdo com o mesmo, fazendo com que



24

desfrute-se de sua companhia, relembrando a todos a terra de histéria, memoarias e sonhos do querido
Rio Grande do Sul.

2.5 SEMIOTICA APLICADA AO DESIGN

De importante abrangéncia, a semidtica aborda o estudo dos signos e seus sistemas, ou seja,
€ uma linguagem que ensina a ler um mundo n&o verbal, de subjetividade. De acordo com Niemeyer
(2007), um produto é formado pela reunido de varios elementos, tais como material, cor, acabamento,
entre outros, os quais se estruturam como linguagem e comunicam. Desse modo, pode-se recorrer a
semidtica para o desenvolvimento de sistemas mais apropriados a leitura de objetos de design, tendo
em vista que a semidtica “serve para ler o mundo nao verbal: ler um quadro, ler uma danga”
(PIGNATARI, 2004, p. 20).

Ainda, essas estruturas semidticas podem ser utilizadas em beneficio do design. Conforme
Pignatari (1976, p. 15) o designer da linguagem

€ aquele capaz de perceber e/ou criar novas relagdes e estruturas de signos. E quem
fala relagao, fala linguagem, uma vez que uma relagédo s6 pode ser explicitada sob
alguma forma signica. Toda relagdo que se estabelece entre duas coisas estabelece
um vinculo de alguma ordem que é expresso em termos de linguagem — e isto vale
tanto para as realidades do mundo fisico como para as do mundo social e cultural.

Dessa forma, pela aprendizagem e assimilagdo de informagdes, origina-se um processo
continuo de significado, bem como o processo do individuo de interagir com o0 mundo. Com os signos
e com outras pessoas, elaboram-se sentimentos, ideias e experiéncias por meio dessas
experimentagoes.

Entende-se, dessa maneira, que a reagado primaria do sujeito diante do objeto se da por
intermédio dos sentidos que sao despertados a partir do impacto provocado pela sua aparéncia. Em
sequéncia a isso, ocorre a conscientizagdo sobre o produto em si e, somente a partir desse momento,
é possivel refletir, bem como posicionar-se perante o0 mesmo.

Destaca-se que esse processo de transicao é praticamente instantadneo, sendo na maioria das
vezes, imperceptivel a consciéncia humana. Como esclarece Santaella (1983, p. 9), consciéncia, aqui,
nao é tomada como uma espécie de alma ou espirito etéreo, mas como lugar onde interagem formas
de pensamento.

Se o design comunica algo, estabelece uma linguagem. Logo, para Santaella (1983, p. 2), as
inimeras definicdes do processo semidtico sdo simplificadas ao afirmar que a semiética € uma ciéncia
que estuda toda e qualquer linguagem. Nesse sentido, fica evidente que a linguagem de um produto
esta intrinsecamente relacionada as suas dimensdes: estética (formas, cores, texturas e acabamentos),
simbdlica (signos, simbolos) e semantica (processos de significacao e interpretagao).

Assim sendo, torna-se fundamental compreender o processo semiético, de forma a aplicar e
transmitir no produto preceitos estéticos traduzidos em formas, cores e elementos para estabelecer

identificacdo e representagdo com o publico-alvo.
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2.6 MATERIAIS E PROCESSOS

E fundamental destacar o conhecimento sobre os materiais que ser&o utilizados na concepgéo
de um produto, bem como o processo de montagem. Cabe ao designer selecionar, definir e especificar
0 material mais propicio para o projeto proposto, conforme elucida Haslam (2007).

Garante-se, assim, a durabilidade, a resisténcia e a estrutura desejadas para o livro, além de
propor, por meio da selegcdo de materiais adequados, de acordo com Fonseca (2008), uma melhor
experiéncia do leitor para com a publicagéo. Tratando-se de um livro, procura-se objetivar quais tipos
de papéis serao utilizados em sua elaboragado, bem como suas respectivas gramaturas, tanto para o
miolo quanto para a capa, de forma a garantir a estrutura, a integridade e os acabamentos no material.

Além disso, procura-se estabelecer quais dimensdes sao mais adequadas ao manuseamento
do livro, propondo conforto. Nessa perspectiva, as sensagdes que o manuseio do livro proporciona,

podem atribuir positiva ou negativamente na experiéncia do leitor. Lourengo (2007, p. 20) aponta que,

por meio da materialidade do livro e de sua apresentagéo palpavel e visivel, o livro
estimula sentido e sensagdes no seu publico, especialmente na crianga, e para elas o
livro ndo representa apenas um suporte de ideias para ser admirado, é também um
objeto a ser apalpado, rabiscado, amassado e etc. Desse modo, é justificado o
sucesso entre o publico infantil dos volumes ilustrados, dos livros com relevo, dos
livros com partes para dobrar e muitos outros.

Referente a forma estrutural do livro, como esclarece Haslam (2007), os livros geralmente
possuem trés formatos de confeccdo: formato paisagem, no qual a altura da pagina € menor que a
largura; formato retrato, cuja a altura da pagina € maior que a largura; e quadrado. Ainda segundo o
autor, um livro pode ter tamanho e formatos distintos, entretanto, por razées praticas, estéticas e de
producdo, faz-se necessaria uma consideragdo detalhada, com o intuito de que o formato seja
adequado a leitura e ao manuseio do livro, além de economicamente viavel, permitindo, assim, o bom
aproveitamento da matéria-prima durante a produgéo.

A capa de um livro sugere duas fun¢des primordiais: a de proteger o livro, resguardando seu
conteudo interno, e a fungéo de indicar seu conteudo. O referido autor (2007, p. 160) enfatiza que “a
capa funciona como uma arma de sedugéao para que o livro seja aberto/comprado”. Alguns livros ainda
contam com uma sobrecapa (cobertura mével de papel que protege a capa do livro, e também contém
material informativo sobre a obra).

Fonseca (2008) reforga que o projeto grafico da capa do livro precisa ser atraente e comunicar
0 usuario sobre seu conteudo. Além do aspecto grafico, o autor ainda ressalta que o livro é julgado
fisicamente pelo tato: os materiais da capa e do papel do corpo do livro, bem como o seu peso, fazem
parte da experiéncia do leitor.

A escolha do papel do livro, tanto em miolo quanto em capa, deve ser feita de forma embasada,
visto que esse material ira propor a forma fisica do livro, atribuindo estrutura ao mesmo. No livro a ser
desenvolvido, a caracteristica de possuir imagens que possam ser coloridas pela crianga indica um
preceito de que o papel selecionado nao podera ter revestimento, para nao prejudicar a atividade de
colorir. Além disso, & preferivel selecionar-se uma gramatura mais espessa para nao haver

transparéncia entre paginas.
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Dessa forma, para reforgar o suporte a pintura e garantir estrutura para essa atividade, o papel
branco é o mais adequado, permitindo que nao interfira na escolha de cores. Esse, posteriormente,
podera mostrar-se vibrante e fiel as cores que a crianga enxerga em sua selegcao de materiais.

Outro ponto a ser analisado, refere-se ao aproveitamento de papel, aspecto esse que auxilia a
evitar desperdicios no momento da impressao. O aproveitamento é fundamentado em definir qual o
melhor formato para aproveitar cada milimetro da folha na hora de imprimir, tendo em mente que
algumas graficas trabalham com formatos de papéis variados, mas os mais comuns sdo: 66 x 96 cm e

64 x 88 cm, conforme a figura 2.

Figura 2 — Informacgdes sobre o aproveitamento de papel.

APROVEITAMENTO DE PAPEL
PAGINAS 66X96CM

48x66 32x66
2 folhas 3 folhas
33x48 32x33 24x42
4 folhas 6 folhas 6 folhas
22x48 22x37 24x33
6 folhas 7 folhas 8 folhas
22x32 19.2x33 16x33
9 folhas 10 folhas 12 folhas
22x24 19.2x23.4 19.2x22

12 folhas 14 folhas 15 folhas
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PAGINAS 64X88CM

44x64 29.3x64
2 folhas 3 folhas
32x44 29.33x32 22x42
4 folhas 6 folhas 6 folhas
21.33x44 21.33x33 22x32
6 folhas 7 folhas B folhas
21.3x29.3 17.6x32 21.3x22.25
9 folhas 10 folhas 11 folhas
21.3x22 17.6x23.2 17.6x21.3
12 folhas 14 folhas 15 folhas

Fonte: AL MASS, 2017.

A lombada também tem grande importéncia no processo comunicacional. Por exemplo, ao
posicionar o livro em uma estante, a lombada serve como uma etiqueta para identificar a obra. Se
posicionada de maneira errbnea, ndo serve adequadamente ao efeito de identificagdo. Segundo
Haslam (2007, p. 160), normalmente,

a tipografia da lombada corre da cabega para o pé, com a linha da base adjacente a
ultima capa. As folhas da guarda por fim, sdo coladas na pasta de cartdo na frente e
no final do livro de capa dura, e tem a finalidade de prender o bloco do miolo a capa
dura.

Além disso, é necessario considerar os acabamentos que integrardo o livro. Existem diversas
técnicas e processos em acabamentos, seja para a aplicagdo total ou parcial nas superficies de
impressao. Entre os processos mais comuns explorados, tem-se o acabamento em verniz, a
plastificagéo, a laminagao, o hot-stamping, a serigrafia, e varios acabamentos em relevo.

Conforme Ambrose e Harris (2006), um outro tipo de técnica a ser utilizada pelo designer é a
faca de corte. Nesta, utiliza-se uma matriz de ago para cortar uma sec¢ao especifica do papel, fora dos
padrées de cortes usuais em esquadro com a guilhotina. Utiliza-se esse tipo de acabamento para fins

decorativos, ou para melhorar o acabamento visual de uma pega.
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Outro proposito para seu uso também pode ser justificado em alterar a forma do projeto
referente ao aprimoramento visual, servindo como uma configuragdo funcional, por exemplo, a criagao
de uma abertura que permita ao usuario enxergar de uma pagina a outra.

A impressao é um dos aspectos finais a se pensar, de maneira a avaliar, entre os diferentes
tipos de impressdes, os pontos altos e baixos de suas particularidades. A tiragem e o orgamento sao
fatores intrinsecos e decisivos no momento dessa decisdo. Os processos de impressdo para a
producédo de livros em larga escala comumente a disposi¢ao do designer sdo a impressao offset e a
rotogravura.

Por meio da impressado offset, pode-se ter a produgdo de impressos dos mais diversos
formatos, garantido grande versatilidade com qualidade. J&, a impresséo por rotogravura é utilizada
para a execugao de impressos em larga escala, devido ao alto custo para a confecgdo das matrizes
(FERNANDES, 2003).

De acordo com Canha (2014), a impressao offset é ideal para grandes quantidades de
impressos, pois o0 papel corre pela maquina, ndo precisando de nenhuma intervengdo humana durante
o processo. Porém, ainda necessita de ajustes quanto a impressao, seja na quantidade de tinta e agua
Ou na hora que o impresso possuir mais de uma cor.

Além disso, as impressoras podem ser planas ou rotativas. Assim, estas podem ser utilizadas
respectivamente com folhas de papéis soltas (planas) ou bobinas de papel rotativas, o que pode ser
visto, por exemplo, na industria da produgéo de jornais, por ser mais rapida. Porém, a qualidade é
menor do que nas impressoras offset planas, que por sua vez, sdo mais adequadas para imprimir
cartazes, livros, folhetos, folders, etc.

Tal processo ocorre por uma impressao indireta, ou seja, aimagem nao é impressa diretamente
no material, pois a superficie da chapa onde encontra-se a imagem ¢ lisa e teria pouco contato com o
impresso, havendo a possibilidade de deixar borrées. Por meio de uma chapa metalica preparada para
tornar-se fotossensivel, a area é protegida da luz e atrai a tinta, por outro lado, o restante atrai apenas
agua, que nao chega no papel.

Assim, conforme o autor supracitado, a tinta “gruda” na imagem, enquanto o restante fica em
“branco”. Na sequéncia, um cilindro com uma blanqueta de borracha rola em cima do primeiro cilindro
(com a chapa ja pintada). Tal blanqueta absorve melhor a tinta, além de proporcionar uma melhor
friccdo ao papel. A imagem encontra-se impressa na blanqueta. Por fim, o papel passa entre o cilindro
com a blanqueta e um outro cilindro que faz a impressdo. A imagem se transfere da blanqueta para o

papel, conforme ilustrado na figura 3.

Figura 3 — Processo da impressao offset.
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Cilindo entintadar Papel

Blangueta

Cilindro de pressao

Cilindro entintador Imagem & transferida Papel e pressionado
passa tinta na para blangueta de entre os dois cilindros

chapa. borracha & imagem & impressa

Fonte: MEDIUM, 2014.

Ja a impressao por rotogravura, conforme Silva (2020), permite imprimir frente e verso em um
unico processo, pois a tinta passa para o papel por pressao. Tal ciclo se da por meio da gravacgéo de
células num cilindro revestido por cobre e cromo. A tinta liquida utilizada nesse tipo de impresséao
evapora rapidamente, pois € sempre misturada a solventes.

Em tal processo, as variagdes de tonalidades de impressao séo determinadas por meio da
profundidade das células. As mais profundas possuem maior quantidade de tinta, imprimem em tons
escuros, enquanto que as rasas com menos tinta, produzem tons mais claros. Esse tipo de impresséao
¢é ideal para impressdes em tecidos e superficies plasticas, auxiliando na confeccdo de embalagens,

conforme ilustra a figura 4.

Figura 4 — Processo da impresséao de rotogravura.

Rotogravura

'| Pressao
Racle
linteiro

Fonte: CHAMBRIL, 2020.

Dessa forma, com os processos definidos, foi possivel prever-se a melhor confecg¢éo possivel
para o material didatico, de forma a alinhar os conhecimentos com a técnica proposta pelos devidos

procedimentos.



30

3 METODOLOGIA

As etapas definidas para nortear o trabalho tiveram como base a metodologia com
enfoque no desenvolvimento de materiais didaticos impressos elaborada por Matté (2009). A
escolha por determinada metodologia fundamenta-se no fato de ser objetivamente direcionada
para a realizagdo de produtos graficos impressos.

Assim sendo, a metodologia divide-se em quatro fases principais denominadas de
Planejamento, Elicitacdo do Conhecimento, Analise do Conhecimento e Desenvolvimento do
Material Didatico. Para se alcancar os objetivos propostos, o ponto de partida da metodologia
consiste na etapa de Planejamento, na qual ocorre o delineamento de todo o projeto e tem seu
enfoque na determinacao das caracteristicas a serem desenvolvidas no material didatico.

Posteriormente, a etapa de Elicitagdo do Conhecimento corresponde a fase de
planejamento e execugao do processo de elicitagdo do conhecimento. Na etapa da analise do
conhecimento, efetua-se a interpretagao e organizagdo do conhecimento coletado, de forma a
viabilizar a etapa final, chamada de Desenvolvimento do Material Didatico, na qual adquire-se o
conhecimento codificado na forma do material didatico impresso.

Além disso, espera-se que o material didatico elaborado proponha aprendizagem por
intermédio da interacao e estimulo a criatividade. Portanto, tais habilidades podem ser traduzidas
no produto final por meio de diversos recursos, como o formato e a diagramacéo da pagina, a
escolha da tipografia e da disposicdo das imagens, bem como a proposicdo de elementos
graficos inovadores, os quais visam uma maior interagédo entre o aluno e o conteudo proposto.

A fase inicial, referente ao Planejamento, caracteriza-se por determinar o dominio do
conhecimento e as caracteristicas, tal como o que se deseja alcangar com o material didatico. E
fundamental definir os aspectos desejaveis ao projeto de maneira objetiva, contudo, deve-se
considerar que tais aspectos outrora definidos, poderao sofrer mudangas e adaptagdes nas fases
posteriores.

A fase consecutiva fundamenta-se na avaliagdo do conhecimento, possibilitando a
validac&o por meio de consulta, entrevista ou outras técnicas que possibilitem a interagdo com
especialistas que possuam conhecimentos especificos nos requisitos estipulados para o projeto.
No decorrer de tal averiguagao, ocorre a fase de Elicitagdo do Conhecimento. Dessa forma, a
utilizacdo de técnicas adequadas permitira uma maior absor¢cdo do conhecimento dos
especialistas.

Na fase analoga de Analise do Conhecimento, filtram-se os conhecimentos relevantes
ao desenvolvimento projetual, para assim determinar as categorias e organizar tal conhecimento.
Dessa forma, pode-se agrupar conhecimentos semelhantes e dar ordem as informacdes
coletadas. Entretanto, por mais que o conhecimento agregado se encontre completo, Matté
(2009) aconselha a realizagdo de uma revisao bibliografica complementar, de maneira a
aumentar a precisao e, eventualmente, realizar alguma complementacao necessaria.

Assim, na etapa final, atinge-se o Desenvolvimento do Material Didatico, por meio da

definicdo da estrutura conceitual do contelido a partir dos procedimentos de analise, definindo
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também sua ordem de apresentacio. Nesse sentido, deve-se buscar uma forma de apresentar
o conteldo de maneira congruente com os objetivos estipulados para o projeto.

Para elaborar essa esquematizagcao, recomenda-se utilizar a técnica de preferéncia, de
forma que sistematize e organize todo o conhecimento previamente analisado. Essa situagao
auxilia na parte estrutural e organizacional do projeto, guiando o pesquisador na etapa seguinte,
a qual visa afunilar os conhecimentos adquiridos, para, entdo, desenvolver os conteudos
especificos.

Ao definir a estrutura conceitual do material didatico, deve-se considerar tanto o conteudo
propriamente dito, quanto a forma de apresentacao desse contetdo. Esse também é o momento
de planejar como as paginas do material serdo elaboradas, podendo utilizar-se de técnicas, como
mapear ou esquematizar essas informagdes com o intuito de auxiliar a fixagdo na memoria.

Em razao disso, o pesquisador deve centrar sua atengao na concepgao de cada parte
especifica do conteudo, tratando textos e imagens com a mesma importancia, equilibrando
ambos os elementos. Aqui, as informagdes adquiridas de forma preliminar serdo aprofundadas
no processo de aprimoragao, para serem traduzidas no material didatico.

Fundamentada nisso, a concepg¢ao dos conteudos especificos sera elaborada em
definitivo, para os textos e imagens, que serdo entrelagcados no material didatico, a fim de
representarem com clareza o conhecimento agrupado. As imagens devem ser trabalhadas de
forma clara e didatica, ndo apenas para ilustrar o texto, mas com o intuito de demonstrarem o
conhecimento de forma efetiva.

Além desses fatores, a parte textual do material deve ser desenvolvida utilizando uma
linguagem objetiva e clara. A forma da redagao do texto influencia diretamente em como o leitor
se identificara com o material didatico, construindo seu raciocinio, e, assim, assimilando o
conhecimento que foi codificado. Dessa forma, os textos ndo podem ser meras transcricoes de
conhecimentos dos especialistas, mas sim, uma reinterpretacdo desse conhecimento, de
maneira a gerar novos conhecimentos.

Outra etapa a ser desenvolvida consiste na Analise de Mercado, de Lébach (2001), a
qual tem por objetivo selecionar produtos que estao inseridos no mercado, similares ao que sera
desenvolvido, com o intuito de analisa-los de acordo com caracteristicas a serem determinadas.
A partir disso, pode-se elaborar conjuntamente uma analise dos aspectos graficos, referentes a
recursos visuais, tais como formas, cores, texturas, tipografia, ilustragoes, etc.

O infografico a seguir (figura 5), fornece um mapeamento visual e sucinto sobre as
etapas desenvolvidas com base na metodologia de Matté (2009), com a complementagédo de
Lébach (2001).
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Figura 5 — Infografico indicando as etapas referentes a metodologia de acordo com Matté (2009)
e Loébach (2001).

Fonte: colegdo da autora, 2020; adaptado de Matté (2009) e Lébach (2001).
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Por fim, em posse das imagens e textos definitivos, pretende-se realizar a montagem
final do material didatico e, apds sua finalizagao, enviar aos especialistas, bem como ao autor do
livro “Belbellita, a Borboleta Gauchesca”, uma cépia com a finalidade de revisdo e possiveis
alteragdes em seu conteudo, de forma a aprimorar ou averiguar eventuais problemas. Apds esse

processo de revisao, realizam-se os ajustes finais, a fim de concluir o material didatico.
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4 DESENVOLVIMENTO

4. 1. PLANEJAMENTO

A proposta deste trabalho surgiu a partir da busca do autor Lucas Visentini em
desenvolver um material didatico adequado ao ensino em escolas municipais. Outra questédo
apontada pelo autor foi o escasso acesso a literatura de qualidade. Dessa forma, Lucas procurou
implementar a valorizagdo da cultura gaucha e santa-mariense no conteudo do livro.

Além disso, ao analisar o panorama atual, percebeu-se uma significativa imersédo dos
jovens em idade escolar nos meios digitais, sendo necessario alcangar o equilibrio no ambito do
entretenimento, ao oferecer uma atividade mais proveitosa, a qual encoraja a busca pelo
conhecimento. Assim, ao oferecer materiais que incentivem e veiculem o habito da leitura, nao
somente em dispositivos digitais, mas também em materiais impressos, reforga-se o habito da
leitura nas criangas e jovens.

Para tanto, o projeto integra a parte grafica do material didatico sugerido pelo autor, para
enriquecer o livro de maneira visual e implementar recursos ludicos, cumprindo o propdsito em
auxiliar no processo de instigar a leitura, bem como o interesse nos leitores. A parte grafica
fundamenta-se em complementar a parte escrita do livro, colaborando para manter a narrativa
da histéria, e também pode criar representagdes e identificagdes no imaginario do leitor por meio

de seus elementos visuais.

4.2 ELICITAGAO DO CONHECIMENTO

Priorizou-se por identificar o escopo do projeto, bem como identificar os especialistas
pertinentes a area de aplicagao. Por meio da elaboracdo de questionarios, desenvolveram-se
entrevistas com especialistas da area, tanto editorial e grafica, quanto na parte de pedagogia,
para buscar solugdes eficazes ao trabalho.

Assim, a partir desse processo, foi possivel coletar os dados do conhecimento tanto de
designers quanto de pedagogos. Tais entrevistas foram efetuadas na forma de questionarios
com um determinado ndmero de perguntas referentes aos assuntos das areas pertinentes aos
entrevistados.

Para Matté (2009),

as entrevistas estruturadas possuem um formato pré-determinado, ou seja, séo
elaboradas anteriormente em diferentes graus de organizagdo. Podem variar
desde entrevistas semi-estruturadas, nas quais o conteudo é pré-determinado
e a sequéncia pode ser modificada, até altamente estruturada, nas quais o
conteldo e a ordem das questdes sdo pré-determinados. Esse tipo de
entrevista fornece transcrigdes estruturadas que sado mais faceis de analisar do
que conversas informais.

Dessa forma, por meio da entrevista estruturada com questdes pré-determinadas, foi

possivel selecionar algumas perguntas que seriam relevantes para o desenvolvimento do
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trabalho. Ainda, de acordo com o autor supracitado, a entrevista estruturada possui vantagens
sobre a nao-estruturada no que se refere a oferecer uma cobertura mais sistematica e, portanto,
mais completa do dominio do conhecimento. Isso pode ser verificado, por exemplo, nas lacunas
do conhecimento, as quais podem ser identificadas mais facilmente por meio de questdes
sistematicas.

Além disso, a existéncia de maior estrutura proporciona mais conforto tanto para o
elicitador quanto para o especialista, pois as informagdes sao definidas mais explicitamente. As

entrevistas foram realizadas de maneira remota, com dois professores da area da educagao e
dois professores da area do design, por meio de arquivos com perguntas no software Microsoft
Word. Tais questionarios encontram-se nos Apéndices B e C. Com isso, obteve-se a validagéo
do conhecimento, bem como coletaram-se referéncias para o desenvolvimento do livro.

Os participantes da entrevista assinaram um termo de consentimento que encontra-se
no Apéndice A. Dessa forma, ao entrevistar professores dessa area, buscou-se coletar
informacdes referentes aos aspectos pedagodgicos/educacionais da leitura no &ambito
infantojuvenil. Assim, de acordo com o Apéndice B, o entrevistado A mencionou que escrever
para criangas requer um esforgo muito maior da parte do escritor, pois as criangas sao leitores
mais exigentes. Quando se escreve para adultos, ndo necessariamente tem-se a necessidade
de utilizagdo de recursos ludicos. Quanto as preferéncias em termos de leitura do publico
infantojuvenil, na faixa etaria estabelecida de 11 a 15 anos, diante de sua experiéncia, o
entrevistado A afirmou que os favoritos do publico s&o os classicos da literatura mundial e livros
relacionados a séries, filmes e desenhos.

Em relagdo a importancia da literatura para o desenvolvimento (aspectos fisicos,
psiquicos, emocionais, etc.) das criangcas e adolescentes, o entrevistado A categorizou a
literatura como um fator significativo para o desenvolvimento psico-afetivo-social das criangas e
adolescentes; auxilia nas fungbes pedagdgicas superiores, na socializagdo, na construgdo do
simbdlico, bem como nos processos de humanizagao.

Uma questdo foi referente as mudangas e adaptagdes (tanto psicolégicas quanto
fisicas) que o pré-adolescente sofre nesse periodo, e como utilizar-se da literatura para contribuir
com tal processo. Assim, o entrevistado A afirmou que a literatura pode proporcionar amparo aos
leitores, na medida em que dramas, medos, tristezas e desafios vividos pelas criangas e
adolescentes podem ser amplamente representados por meio dos personagens dos livros
literarios.

A questao da tecnologia e a priorizagédo de outros interesses pelo publico leitor de 11 a
15 anos também foi tratada. Assim, por meio de sua perspectiva, o entrevistado A citou o habito
da leitura como construido somente na escola. As familias dificilmente leem. Assim, esse habito
acaba nao sendo estimulado nas criangas e adolescentes. Diante da experiéncia do professor,
esse afirmou que desperta o interesse nos jovens por meio do exemplo.

Outra pergunta referiu-se a como fazer a utilizagdo do livro na sala de aula, na qual o
entrevistado A afirmou que se pode utilizar de diversas maneiras. E preciso saber criar

possibilidades de experiéncias para que as criangas desfrutem da literatura. Em um exemplo, o



36

entrevistado A cita um episddio no qual levou as criangas para um momento de literatura em
uma area verde proxima a escola, levaram colchonetes, leram e interagiram por meio da
literatura.

Por fim, o entrevistado A acredita que nem todo livro pode ser usado para fins
pedagogicos. Para isso, € necessario realizar sondagens pedagoégicas com os possiveis leitores
com o intuito de saber qual o livro € mais indicado a situagao especifica.

Ja na perspectiva do entrevistado B sobre as principais diferengas ao se escrever para
criangas e adolescentes, de acordo com o Apéndice B, esse citou a necessidade de se levar em
conta as caracteristicas de cada fase do desenvolvimento, os aspectos que chamam a atencao
do leitor e quais habilidades estdo sendo favorecidas com a proposta literaria fornecida pelo
escritor.

Em termos de preferéncias quanto a leitura do publico infantojuvenil, na faixa etaria de
11 a 15 anos, o entrevistado B ressaltou 0 amadurecimento notado ao optar por livros com menos
figuras, menos cenarios, letras menores. Histérias mais ilustradas do que narradas ja ndo sao
tdo mais atrativas nessa fase. Ainda citou alguns exemplos de obras literarias que fazem sucesso
nessa fase, tais como a série de livros “Harry Potter”, “As Cronicas de Narnia”, entre outros que
abordam questdes pertinentes a pré-adolescéncia, ainda, proporcionando identificagdo com os
personagens.

Quanto a importancia da literatura para o desenvolvimento (em aspectos fisicos,
psiquicos, emocionais) das criancas e adolescentes, o entrevistado B destacou uma literatura
que se aproxime desse publico, para despertar a construgdo de um habito assiduo e reflexivo,
auxiliando na solugdo dos seus conflitos. Como exemplo, o entrevistado citou obras as quais
permeiam questdes de discriminagao racial, de género, de status social, entre outros que
traduzem as angustias que o leitor vive em seu cotidiano, produzindo esse importante canal de
comunicacgao/identificagao.

Na faixa etaria de 11 a 15 anos, o pré-adolescente sofre com as adaptacbes e
mudancas tanto psicolégicas quanto fisicas, ao questionar como a literatura pode auxiliar e
contribuir nesse processo. O entrevistado B destacou o livro como fator contribuinte com os
eventos dessa fase etaria. O livro pode desafiar o leitor a pensar o mundo e, nesse movimento,
are-pensar a si mesmo e aos outros com os quais se identifica.

Ao levantar-se a questdo do desafio da tecnologia e priorizagao de outros interesses
em contraposicao a construgdo do habito da leitura, o entrevistado levantou dois pontos a serem
considerados: a literatura como proposta pedagdgica na escola e a literatura no espago familiar.
Ao trabalhar-se a literatura como proposta pedagdgica, a literatura possui certa carga
metodoldgica e avaliativa, que, quando mal dosadas, destroem o gosto pela leitura. Quanto ao
segundo ponto, se a dindmica familiar prioriza as midias digitais, pouco podera ser feito, pois o
universo cultural do jovem depende dessa experiéncia nos contextos em que vive.

Quanto a utilizagédo do livro na sala de aula, o entrevistado B destacou os processos
da insercdo da leitura desde a infancia, na qual é contexto para atividades ludicas.

Posteriormente, o livro vai tornando-se uma “obrigagcdo”. Assim, é importante tornar os alunos
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reencantados pelo livro na sala de aula, para que se pense na sensibilizagao e mobilizacdo de
leitores.

Ja quando perguntado se todo livro pode ser usado com fins pedagdgicos, o
entrevistado B afirmou em uma sugestao de adicao a pergunta, “usado para fins pedagdgicos,
no sentido de que os fins pedagdgicos estdo ligados em “ensinar alguém a...”. Entdo, o
entrevistado destacou a apreciagdo ao livro prioritaria a finalidade pedagogica. Além disso,
compartilhou o pensamento de que a literatura deveria ser transversal no curriculo escolar, ou
seja, todas as disciplinas podem sugerir livros como atividade pedagdgica. Assim, é possivel
aprimorar o gosto literario, e a partir de determinada fase escolar estimular a apreciacdo de
determinados autores e obras.

Um dos entrevistados da area de design, foi o entrevistado C. Ao entrevistar
profissionais dessa area, buscou-se coletar informagdes referentes aos aspectos
graficos/editoriais da leitura no ambito infantojuvenil. Assim sendo, quando questionado sobre
como tornar o conjunto de aspectos graficos cativantes para um publico estipulado de 11 a 15
anos, bem como qual linguagem visual seria a mais adequada, o entrevistado C, de acordo com
o Apéndice C, citou, segundo o0 acesso que teve a bibliografias de ilustragdes, a utilizacdo de
desenhos infantilizados, ou “naife”, distorcidos e caricatos, com cores vibrantes e atraentes.
Porém, adicionou ao seu pensamento, propondo que a narrativa € quem define a estética.
Independente do estilo, as imagens devem ser cativantes e colaborar para tornar a narrativa
mais rica, interessante e divertida.

Perguntou-se também sobre quais tipos de diagramacao utilizar com livros de
ilustragbes para pintar, o entrevistado C ressaltou ser uma diagramagao que favorega essa
atividade. Quanto ao tipo de composicao/estilo de traco que mais desperta a atengcédo desse
publico, o entrevistado destacou que nao ha padrao, € muito diverso, o importante é que parega
auténtico.

Destacou-se a importancia da capa como elemento primario na tarefa de cativar o leitor:
como definir uma capa chamativa e quais elementos utilizar. Assim sendo, o entrevistado citou
o uso de elementos chamativos: a capa deve despertar o interesse ou curiosidade para ler a
histéria, isso pode ser produzido por sutilezas, por bons desenhos, por formas ou efeitos
especiais, 0 que depende do enunciado.

Outro fator levado em consideracgdo foi sobre qual tipo de fontes utilizar nos textos.
Assim, para o entrevistado C, as criangas pequenas, em fase de alfabetizagao, pedem por letras
tipo bastao, em caixa alta; ja, para pessoas em niveis de desenvolvimento diferentes, varia. Ao
perguntar sobre as cores mais adequadas para elaborar um trabalho para o publico
infantojuvenil, o entrevistado afirmou que varia muito, depende do que se quer comunicar. Uma
questao relevante para o processo foi referente ao misturar-se ilustragdbes com o uso de
tipografia, como, por exemplo, para expressar onomatopeias presentes na respectiva situagao,
na qual o entrevistado afirmou que onomatopeias sdo recursos narrativos que podem tanto

ajudar, quanto atrapalhar. A tipografia em conjunto com o desenho, a pintura, a colagem, ou a
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gravura sao recursos usuais utilizados na produgao dos trabalhos de expressao gréfica; se bem
combinados, podem oferecer bons resultados.

O entrevistado D, também da area de design, quando perguntado em relagdo a como
tornar interessante o conjunto de aspectos graficos, bem como qual linguagem visual utilizar para
cativar o publico infantojuvenil, destacou que n&o é necessario ficar preso em formas e cores
muito basicas. Para esse publico seria interessante buscar um estilo de trago e paleta de cores
que instiguem mais do que essas formas e cores mais basicas. O entrevistado D afirmou que
utilizaria um nivel de sintese que ficasse entre algo mais cartunesco/infantil e algo um pouco
mais realista.

Quando perguntado sobre os tipos de diagramagao utilizar em livros com ilustragdes
para pintar, o entrevistado D salientou que manteria os blocos de texto corrido separado das
ilustracdes, como legenda ou em paginas separadas, dando destaque as ilustragdes, utilizando-
as em paginas cheias, ou com poucas ilustragdes por pagina.

Outra questao pertinente foi sobre qual o tipo de composig¢ao/estilo de trago que mais
chama a atengéo desse publico. O entrevistado D frisou um nivel de sintese entre cartum e
realismo, com base na observacgao de que esse publico tem muito contato com animes e mangas,
por exemplo. O fator da capa como elemento primario na tarefa de cativar o leitor foi também um
ponto levado em consideragao ao realizar o questionario.

Dessa forma, o entrevistado D apontou a capa ideal como aquela focada em
composi¢gées com poucos elementos, mas bem organizados. A escolha de cores € essencial,
porém, todas essas decisdes dependem da proposta do livro. A escolha de fontes para o material
desenvolvido constitui-se principalmente por fontes sem serifa, de acordo com o entrevistado,
devido ao apelo jovem e leve.

Ao selecionar-se as cores para implementar no trabalho, levando em consideragao o
publico estipulado de 11 a 15 anos, o professor enfatizou as cores primarias como de forte apelo
para criangas. Ja, na fase definida, ele acredita que uma variedade maior de cores pode ser mais
interessante. O entrevistado D recomendou uma paleta de cores com algumas cores analogas
de base, e uma outra complementar para deixar mais dindmico. Quanto a mistura de tipografia
com ilustragdes para expressar, por exemplo, onomatopeias em alguma situagdo, o professor

acredita que pode funcionar muito bem.
4.3 ANALISE DO CONHECIMENTO
4.3.1 Analise de Mercado
Analisaram-se cinco tipos de livros infanto-juvenis conforme a tabela 2, com o objetivo
de reunir os produtos da mesma classe inseridos no mercado, para, assim, observar os pontos

fortes e fracos que farao concorréncia ao produto a ser desenvolvido.

Tabela 2 — Analise de produtos similares aos presentes no mercado.
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Editora Universo dos Record Intrinseca Caramelo Edibook
Livros
Produto
NEIL GAIMAN Dom Quitério
ra
CORAIINE i
CHRIS
RIDDELL
Titulo/ O Livro de A Garota Gotic e Coraline/ Neil O Mais Dom Quitério
Autor Colorir de o Fantasma de Gaiman Misterioso do de La
Gravity Falls: um Rato/ Chris Folclore/ Fronteira /
Cuidado! Este Riddell Luciana Garcia R.S Keller e
livro é Marcio
amaldigoado! / Melgareco
Emmy
Cicierega.
Dimensdes 10x192x246 | 18 x 140 x 210 17 x210 x 135 8 x 160 x 230 10 x 270 x
CxLxA
170
Numero de 64 paginas 40 paginas 224 paginas 56 paginas 40 paginas
paginas
Acabamentos Capa dura, Brochura Capa dura, Brochura -
brochura pintura trilateral e
fitilho (marcador
de paginas)
Caracteristicas Interacao por llustragdes Projeto grafico Interacéo por Adaptacéo
extras meio da diferenciadas no exclusivo com meio das trazida para o
(interatividade, atividade de conteudo do ilustracdes de ilustractes contexto
presenca de colorir livro. Chris Riddell, contidas no gaucho da
ilustracoes, paginas. aclamado livro. obra Dom
entre outros) ilustrador e Quixote.
cartunista
britanico.
Preco (R$) 29,90 45,00 49,90 54,50 25,00

Fontes: AMAZON, 2020; LIVREIRO NOMADE, 2015; INTRINSECA, 2020; LIVRO FACIL, 2012;
LIVRARIA VANGUARDA, 2016.

Os livros selecionados para a analise possuem particularidades distintas. Ao analisar-se

os valores dos livros, foi observada uma ampla variedade de precgos, indo de livros mais

acessiveis, até livros mais onerosos. Outro ponto levado em consideragdo foram as

caracteristicas extras nos livros, tais como a presenca de interatividade, ilustragdes, entre outros.

Assim, alguns apresentaram paginas para colorir, enquanto que outros demonstraram recursos

visuais, tais como as ilustragdes diferenciadas.

Os acabamentos analisados constituiram-se principalmente pela presencga da capa dura

no livro, alguns com acabamentos em brochura. Apenas em um livro analisado, Coraline, de Neil

Gaiman, havia a presenca do fitlho para marcar paginas, um recurso que demonstrou-se
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interessante. Os numeros de paginas também variam conforme a histéria, o livro com menos
paginas possui 40, enquanto que o com maior quantidade de paginas contém 224 paginas.

Um dos fatores levados em consideragdo para o desenvolvimento do projeto foi a
utilizagédo de recursos atrativos, com a intengéo de instigar o interesse do leitor. Assim, prop0s-
se a aplicagao de paginas para colorir no livro. A caracteristica de possuir paginas pintaveis
apresenta-se em apenas um livro analisado, porém, 0 mesmo conta com 64 paginas, e a maioria
dessas, sendo direcionadas a pintura. Para o presente projeto, intenta-se equilibrar as paginas
ilustradas ja coloridas com paginas a serem coloridas, de forma a manter a experiéncia do leitor
mais proveitosa.

Outro fator importante para o desenvolvimento do livro é a presenca de ilustragdes que
estabelegcam identificagao e representagao com o publico-alvo. Assim sendo, buscaram-se livros
com recursos visuais diferenciados, com tragos menos infantilizados, mas nao fugindo da
proposta infantojuvenil. O livro de colorir de Gravity Falls apresenta tracos mais infantis, ndo
atendendo a esse aspecto. Ja em outras capas, percebe-se a inser¢ao de elementos mais
familiares ao publico especifico, podendo observar-se nas cores utilizadas, na escolha da
tipografia, bem como no tipo de ilustragcdo implementada.

Quanto ao tipo de acabamento, os livros apresentaram-se em capa dura, a maioria
desses com acabamento em brochura. Um dos livros, Coraline, conta com o recurso de fitilho,
uma fita inserida no momento da encadernacao do livro que tem como fungao principal marcar
paginas. Considera-se um aspecto relevante na experiéncia do leitor, para, por exemplo,
continuar a leitura de onde parou.

Analisou-se também o tamanho de cada livro, para, assim, objetivar o aproveitamento
de papel adequado, bem como a ergonomia por esse proporcionada, tendo em vista um
manuseio confortavel, referente a pintura que sera elaborada pelos leitores. Nao foram
encontrados dados sobre as gramaturas de papel respectivas de cada livro para elaborar uma
relacdo, porém, espera-se selecionar uma gramatura adequada a pintura, evitando
transparéncias, e, que ao mesmo tempo, ndo torne o livro muito pesado, a fim de facilitar a
manipulagao entre folhas.

Dessa forma, evidenciou-se o desenvolvimento de um livro que atenda aos aspectos
analisados, de maneira a diferencia-lo esteticamente de todos produtos elencados. Pretende-se
abranger uma linguagem grafica que estabelega identificagdo com o imaginario do publico
infantojuvenil, por meio de recursos interativos, tais como a aplicagao de ilustragdes para colorir,
e o acabamento em brochura. A elaboracdo de um marcador de péginas foi levada em
consideragao, porém, descartou-se essa opgao pois o0 orgamento para o desenvolvimento do

livro foi limitado.

4.3.1.1 Analise grafica
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Foram analisados cinco tipos de livros existentes com o intuito de reunir os produtos da
mesma classe inseridos no comércio, para, assim, observar os pontos fortes e fracos referentes
a aspectos gréficos, tais como o uso de cores, a tipografia implementada na identidade visual do
livro, a composigcéo presente na capa, e os elementos figurativos, bem como os estilos de

ilustracbes que compdem o livro.

Figuras 6, 7 e 8 - O Livro de Colorir de Gravity Falls: Cuidado! Este livro € Amaldigoado!
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Fonte: EM CADA PAGINA, 2019.

a) Uso de cores

Notou-se uma predominancia por cores mais sobrias na capa, conforme a figura 6, como
0 uso do preto, e as formas em dourado remetem a um clima de mistério que o titulo preconiza
em “Cuidado, Este Livro € Amaldigoado”.

Alguns elementos na capa apresentam-se em cores mais vivas, tais como o rosa, azul e

verde, para dar contraste aplicado em elementos que assemelham-se a adesivos de carinhas. O
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preto salienta as demais informacgdes da capa. Além disso, foi utilizado na capa um personagem
sem pintura, para fazer alusao a pintura.
Nas paginas de colorir, conforme as figuras 7 e 8, observa-se a presenga de linhas rosas,

azuis e pretas, fugindo do tragado somente preto presente em livros de colorir.

b) Tipografia

A tipografia selecionada para a capa compde-se de fontes em caixa alta. No titulo,
indicando a fungao do livro “O Livro de Colorir de Gravity Falls”, selecionou-se uma fonte mais
basica em branco, baixo peso, contrastando com o fundo do livro, em preto.

Na fonte do titulo principal, “Cuidado! Este Livro € Amaldigoado”, misturaram-se dois
tipos de fontes. Para a palavra “Cuidado”, utilizou-se a cor rosa, com uma fonte que remete as
marcas que os pingos de tinta deixam quando caem sobre o papel. Além disso, a cor rosa esta
presente nas linhas de algumas ilustragdes do conteudo interno do livro.

Ja no subtitulo, “Este livro € amaldigoado”, trabalhou-se com a fonte em cor azul, com
sublinhado para enfatizar. As cores também fazem referéncia aos personagens principais da
trama. Pode-se também observar a presenca do logotipo do desenho “Gravity Falls”, oriundo do

canal de televisdo Disney. Na tipografia interna do livro, utilizou-se uma fonte sem serifa.

c) Diagramacéo

O livro ndo obedece a uma diagramacgao especifica, como observa-se nas imagens. Em
algumas paginas, tem-se a presenca de alinhamento a esquerda, em outras, o texto acompanha
as ilustracdes, de formatos livres. PropGe-se uma certa dindmica e movimento conforme a

narrativa da histoéria sucede-se.

d) Composicao da capa
A capa apresenta rasgos e interferéncias dos personagens, sugerindo dindmica e
mistério, por meio das cores utilizadas e simbolos. Ela remete a perigo, com o personagem na

parte inferior pedindo ajuda ao leitor.

e) Elementos figurativos
Os elementos figurativos sdo em um estilo cartunizado, fazendo referéncia a série de
desenho animado de mesmo nome, conforme a figura 9. Compdem-se por criaturas fantasticas,

animais e carinhas, além dos personagens principais, 0s quais interagem com o leitor.

Figura 9 — Personagens da franquia de desenho animado Gravity Falls, da Disney.



43

Fonte: DISNEY FANDOM, 2017.

f) Estilo de ilustragéo

As ilustragbes possuem estilo cartunizado, presenca de linearts’, pintura simples com
sobras e texturas. Esse estilo de ilustragdo funciona para explorar o humor de forma leve e
inusitada.

Figuras 10 e 11 - A Garota Gotic e o Fantasma de um Rato.
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"ﬁw RIDDELL %= .__ 7_'7'__7‘#;

Fonte: LIVREIRO NOMADE, 2015; HOUSE OF CHICK, 2015.

a) Uso de cores
Notou-se uma predominancia por cores mais sobrias no contexto geral do livro, o preto

e o roxo cumprindo a funcdo de elucidar o carater gético da narrativa. Utilizou-se também o

' Lineart: termo em inglés que significa arte com linhas, tanto retas quanto curvas. Essas linhas sao
posicionadas contra um fundo, sem gradagdes na sombra ou matiz para representar objetos
bidimensionais ou tridimensionais (SAYRE, 1994).
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branco, que teve por fungao criar contraste e remeter ao fantasmagarico rato. Nas ilustragcbes

internas do livro, como ilustra a figura 12, n&o ha cores, somente sombreados e artline.

Figura 12 — Paginas internas do livro.

'HOUSE OF CHICX

Fonte: HOUSE OF CHICK, 2015.

b) Tipografia

A tipografia selecionada para a capa compde-se de fontes mistas. No titulo principal, em
roxo, “A Garota Gotic”, pode-se observar o uso de uma fonte com serifa e algumas hastes com
formatos organicos. Ja no subtitulo, orientou-se o uso de uma fonte sem serifas e em preto, com
peso menor ao do titulo principal. Todas elas contrapdem-se a um fundo branco.

Selecionou-se uma fonte em caixa alta e com serifas, também de carater organico em
algumas hastes, para ilustrar o nome do autor do livro. Na tipografia da parte interna, utilizou-se,

também, uma fonte serifada.

c) Diagramacgao

O livro ndo obedece a uma diagramacéao especifica, segundo as figuras 13 e 14. Em
algumas paginas, tem-se a presenga de alinhamento, em outras, o texto acompanha as
ilustracbes, de formatos livres. Por meio da diagramagao, é possivel notar a dindmica e

movimento da narrativa da historia.

Figuras 13 e 14 — Exemplos de diagramagéao do livro analisado.
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Fonte: HOUSE OF CHICK, 2015.

d) Composicao da capa

A capa apresenta a personagem principal, a Garota Gotic, com o coadjuvante, o Rato
Fantasma, em sua m&o. Ambos estao elaborados em cores sombrias, tais como o roxo e o preto.
Ja o branco assume um carater fantasmagorico em seu uso. Tais cores estdo compreendidas
em uma atmosfera igualmente sombria. Nos trajes da personagem, bem como na moldura lateral

composta por caveiras, conforme a figura 15, observa-se a intengdo mais “macabra” do livro.

Figura 15 — Composicao da capa.

HOUSE OF CHICK

Fonte: HOUSE OF CHICK, 2015.

e) Elementos figurativos

Observa-se uma linguagem grafica mais direcionada ao publico infantojuvenil por meio
dos personagens excéntricos e de uma narrativa mais humoristica, ainda sim, mantendo o
suspense e mistério do livro. Ainda, utilizou-se, na lombada do livro, conforme a figura 15, o rato

como um simbolo, remetendo a historia.

f) Estilo de ilustracéo

Os elementos figurativos sdo em um estilo de ilustragado caracteristicos do ilustrador
Chris Riddel, o autor do livro. A ilustracdo possui um estilo mais realista e bastante detalhado,
além da caracterizagao das roupas ilustradas, visto que a histoéria perpassa por 1799, remetendo

as vestimentas dessa época.

Figuras 16 e 17 — Coraline.
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Fonte: INTRINSECA, 2020.

a) Uso de cores
Notou-se uma predominancia por cores mais frias no contexto geral do livro. Ainda, ele
possui uma predominancia de tons violetas e azulados. O violeta se torna presente em todas as

folhas do livro, substituindo o branco do fundo usual das paginas, conforme as figuras 16 € 17.

b) Tipografia

A tipografia selecionada para o titulo da capa compde-se por uma fonte serifada com
tracos em arabescos. A fonte selecionada para o nome do autor apresenta-se em caixa alta, na
parte superior do livro, com serifa, e com pouco peso. Na parte inferior do livro tem-se 0 nome
do ilustrador do livro, bem como outras informagdes, detalhadas também em fonte serifada e

com maior peso.
c) Diagramacgéo
O livro possui uma diagramagéo justificada, conforme as figuras 18 e 19. As ilustragdes

dispbem-se de maneira lateral ao texto.

Figuras 18 e 19 — Diagramacao do livro Coraline.

Fonte: INTRINSECA, 2020.
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d) Composicao da capa

A capa apresenta a personagem principal, Coraline, com elementos secundarios, tais
como o Gato, e o cenario em que se sucede a histéria, sua casa. Essa composigcao elaborada
com cores frias, ajuda a elucidar a atmosfera chuvosa da histéria, como pode ser observado nos

trajes de Coraline, por meio da presenca das botas de borracha impermeaveis.

e) Elementos figurativos

Observa-se uma linguagem grafica que permeia o imaginario de um publico
infantojuvenil, seja por meio dos personagens excéntricos, bem como pelas cores e ilustragées,
mantendo o suspense e mistério do livro. Além disso, conforme figura a 20, o livro contém um

marcador de paginas exclusivo com artes do livro.

Figura 20 — Marcador de paginas do livro.

Fonte: INTRINSECA, 2020.

f) Estilo de ilustragéo

Os elementos figurativos compreendem um estilo de ilustragdo caracteristico do
ilustrador Chris Riddel, ilustrador do livro. Eles possuem um estilo mais realista e bastante
detalhado, além da caracterizagdo dos personagens macabros e distorcidos, conforme as figuras
21,22 e 23.

Figura 21, 22 e 23 — Exemplos de ilustra¢des contidas no livro.
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i f A
Fonte: THE GUARDIAN, 2018.

Figura 24 - O Mais Misterioso do Folclore.

Fonte: LIVRO FACIL, 2012.

a) Uso de cores
Utilizaram-se tons variados, visto que o folclore brasileiro é vasto, entretanto, para
reforcar o tema “misterioso” que o titulo carrega, ainda ha um toque de tons sombrios, criando

uma atmosfera de suspense.

b) Tipografia
A tipografia selecionada para o titulo da capa compde-se por uma fonte sem serifa.

c) Diagramacgéo

O livro ndo apresenta uma diagramacgao formal para todas as paginas. Novamente, o
texto acompanha a ilustragdo/composicao livremente, conforme percebe-se nas figuras 25, 26 e
27.

Figuras 25, 26 e 27 — Exemplos de diagramacéo do livro.
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Fonte: LIVRO FACIL, 2012.

d) Composicao da capa

A capa apresenta varios personagens pertencentes ao folclore brasileiro, em uma
composi¢cdo em meio a floresta. Ela capta a atengao do leitor e o desafia a encontrar situagoes
ocultas, desvendando os elementos da imagem, fator que torna a composigao interessante.

e) Elementos figurativos
Os elementos figurativos do livro constituem-se pelas criaturas e seres fantasticos da
mitologia, bem como o respectivo cenario de cada um, além de peculiaridades e animais da

floresta.

f) Estilo de ilustragao
O estilo de ilustragao é caracteristico e modernizado. As imagens tridimensionais
parecem encarar o leitor de frente, encantando e instigando o mistério que permeia o folclore

brasileiro, conforme observa-se nas figuras 28, 29, 30 e 31.

Figuras 28, 29, 30 e 31 — llustragGes presentes no livro.



Fonte: LIVRO FACIL, 2012.

Figuras 32 e 33 - Dom Quitério de La Fronteira.

Dom Quitério
de La Fronteira

Fonte: LIVRARIA VANGUARDA, 2016.

a) Uso de cores
Utilizou-se tons quentes e terrosos, remetendo ao fogo, a terra e as aventuras, conforme
as figuras 32 e 33.

b) Tipografia

A tipografia selecionada para o titulo da capa compde-se por uma fonte com serifa.
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c) Diagramacgéo

Nao foram encontradas imagens da parte interna do livro.

d) Composicao da capa
A capa apresenta uma moldura com o personagem principal centralizado na mesma. Ao

fundo, observa-se um cenario de campo, remetendo aos pampas gauchos.

e) Elementos figurativos
Os elementos figurativos do livro constituem-se pelos elementos da cultura gaucha,
adaptados para um contexto moderno. A composi¢ao do livro compde-se a partir de uma moldura

central, mostrando um fragmento de cena, ao sugerir movimento.

f) Estilo de ilustracéo
O estilo de ilustragdo é caracteristico e modernizado. A ilustragdo da releitura do conto
de Dom Quixote, renova a histdria, adaptando a um contexto gaucho por meio da caracterizagéo

de personagens e cenarios.

4.3.2 Definigdo do Problema

A partir da coleta de informagdes obtidas nas analises, definiram-se os requisitos a serem
alcangados no projeto. Desse modo, retratam-se todas as ideias e resultados analiticos para a
clarificagédo do problema e, consequentemente, a formulagao da nova solugdo. Em suma, a etapa
de definicdo do problema tem como principal objetivo estabelecer as metas que deveréo ser
alcangadas no processo criativo. Desse modo, elaborou-se uma listagem com os principais
requisitos para o livro, auxiliando na criagao do produto e, consequentemente, selecionando as

necessidades de seus futuros usuarios.

- Permear a interatividade por meio do recurso de paginas internas para colorir;

- Possuir papel com gramatura adequada a atividade de pintar;

- Conter linguagem visual (composicdo, ilustragdo, fontes), que proporcione dialogo e
identificacdo com o publico infantojuvenil definido entre 11 e 15 anos;

- Utilizar medidas e materiais adequados ao manuseio do publico, proporcionando uma pintura
proveitosa;

- Proporcionar equilibrio entre texto e ilustragédo, para nao tornar macgante tanto o processo de
ler, como o de pintar;

- Abordar uma linguagem infantojuvenil por meio de ilustragdes que remetam a tragos pos-

modernos, inseridos no imaginario do publico.

4.4 DESENVOLVIMENTO DO MATERIAL DIDATICO



Geracao de alternativas

Nesta etapa, com base nas analises e requisitos estabelecidos para o novo produto,

buscou-se elaborar ideias e alternativas possiveis para o desenvolvimento do livro, por meio de

desenhos na forma de esbogos. Ao gerar as alternativas possiveis para o projeto de um livro

infantojuvenil, preferiu-se evitar formas infantilizadas. Desse modo, a producgéo de ideias baseou-

se em formas organicas e humanizadas, elaborando a personagem em formas alongadas,

fazendo referéncia a leveza e ao movimento, como mostram a figura 34.

Figura 34 — Concepgéo inicial para a personagem principal, Belbellita.
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Fonte: colegao da autora, 2020.

Dessa forma, buscou-se explorar formas mais andrégenas, de forma a nao estereotipar

quanto a género a estrutura fisica da borboleta. Os aderecos da borboleta, tais como os 6culos

e o cachecol, sugerem aventura e movimento. As antenas da borboleta foram implementadas,

funcionando também como sobrancelhas, conforme a figura 35. A personagem desbravadora

dos céus também conta com longos cilios, caracteristica essa a pedido do autor do livro, Lucas

Visentini.

Figura 35 — Concepgao inicial da personagem Belbellita.

Fonte: colegao da autora, 2020.
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Outro fator a ser levado em consideracao refere-se ao desenvolvimento das asas da
borboleta, que, de acordo com a histéria, sdo multicoloridas. Para isso, efetuou-se um estudo
sobre tipos de asas de borboletas. Na figura 36, ilustrou-se um estudo inicial sobre posi¢oes e

asas.

Figura 36 — Estudo inicial sobre posigbes, estrutura fisica da personagem e asas.
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Fonte: colegao da autora, 2020.

Assim, a partir desses estudos iniciais, desenvolveram-se as concepgdes quanto a
personagem e estilos, de forma a incrementar e atingir o aperfeicoamento das ideias nas etapas
subsequentes do trabalho. Além disso, elaborou-se um estudo sobre os tipos de asas de
borboletas presentes na regido de Santa Maria, Rio Grande do Sul, como ilustra a figura 37.
Dessa forma, misturaram-se formas e padrbes de asas, até chegar na solugdo das asas
caracteristicas da personagem.

Figura 37 — Estudos dos tipos de asas de borboletas presentes na regidao de Santa Maria.

ESTUDOS DE BORBOLETAS
DA REGIAO DE SANTA MARIA, RS

| mas clara
noe PonTohfr

melo

manchas
inegulavee

{ fov malo
de gﬂb

Manchoy
onvedondados

moior guanlio
de vei0s no 060

Fonte: colegao da autora, 2020.

A partir desses estudos e analises das asas dos insetos, foi possivel misturar e alterar

caracteristicas identificadas como interessantes para a construgdo da personagem. De acordo
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com a figura 38, é possivel identificar que a borboleta nimero 2 possuiu grande influéncia na
estrutura geral, porém, ainda alteraram-se e adicionaram-se alguns elementos presentes, tais
como as manchas, as quais tornaram-se mais geométricas nas pontas das asas inferiores, e

arredendondas nas asas superiores.

Figura 38 — Caracterizagao das asas da personagem Belbellita.

; i
Fonte: colegao da autora, 2020.

Quanto aos aspectos referentes a diagramacgédo de texto e ilustragdes no livro,
elaboraram-se também algumas geragdes de alternativas para a capa. Visto que esse importante
elemento sera o uUnico colorido, é fundamental investir estudos para definir o melhor tipo de
composi¢ao, de maneira que essa dara toda a atmosfera ao que se sucedera na narrativa. Outro
ponto levado em consideragéo é o fato da capa ser um artificio para cativar e fornecer apelo a
atengao do possivel leitor na hora da escolha do livro.

A partir disso, buscou-se uma variedade de composigdes e elementos, bem como
alguns testes iniciais de encaixe da tipografia, entre outros. Conforme a figura 39, apresenta-se
uma composicao de busto da personagem para a capa, na qual encontram-se alguns elementos
marcantes dessa, tais como os 6culos e cachecol. Considerou-se essa composi¢ao interessante,

porém, foi necessario realizar outras, de forma a testar poses mais dindmicas.
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Figura 39 — Alternativa de capa para o livro Belbellita, a Borboleta Gauchesca.
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Fonte: colegao da autora, 2020.

Outra composicdo experimentada refere-se a uma posicdo mais dindmica, como
observa-se na figura 40, utilizando-se de elementos da natureza, presentes no imaginario da
fantasia, tal como o cogumelo. Tal composi¢cdo possui mais dindmica e movimento, ao mostrar
Belbellita sentada, como se aguardasse uma préxima aventura.

Figura 40 — alternativa de capa para o livro “Belbellita, a Borboleta Gauchesca”.
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Fonte: colegéo da autora, 2020.
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Outra alternativa elaborada foi um recorte de cena, focando mais no rosto da

personagem, com uma virada de costas, olhando para tras, como se pode observar na figura 41.

Figura 41 - Alternativa de capa para o livro “Belbellita, a Borboleta Gauchesca”.

vieenTivi o f

Fonte: colegao da autora, 2020.

Foram elaboradas também alternativas iniciais em relagdo ao titulo do livro, como
ilustram as figuras 42, 43, 44, 45, 46 e 47. Aspectos como a escolha da fonte, posicionamentos,
mistura de fontes e estilos foram levados em consideragdo. Intenta-se observar tais
composicdes, para posteriormente selecionar qual sera mais adequada a arte final da capa, bem

como possiveis alteragdes.
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Figura 42, 43, 44, 45, 46 e 47 — Experimentacdes em titulos para a capa do livro.
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Fonte: colegao da autora, 2020.

4.4 1 Selegao da Alternativa
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A partir dos estudos elaborados, foi possivel selecionar as alternativas mais adequadas

para estabelecer a linguagem grafica do livro. Assim, conforme as figuras 48, 49 e 50, elaborou-

se a selecgdo da alternativa, com base nos estudos iniciais, e também na aprimoragao dessa.

Figuras 48, 49 e 50 — Selegao da alternativa.



58

Fonte: colegao da autora, 2020.

Portanto, o resultado final das asas de Belbellita, definiu-se conforme a figura 51. As
cores utilizadas foram baseadas em cores primarias (somente o amarelo, para dar destaque ao
roxo), secundarias e terciarias. Mais especificamente, utilizaram-se cores complementares: o
roxo e o amarelo, para tornar o personagem jovem e dinamico. O uso de cores terciarias e
secundarias, respectivamente, tais como o azul-esverdeado e o laranja, tiveram como intuito
visar uma composic¢ao visual mais interessante aos olhos do leitor infantojuvenil, visto que um

publico mais infantil teria suas preferéncias com base em cores primarias.

Figura 51 — Resultado final das asas da borboleta Belbellita.
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Fonte: colegao da autora, 2020.

Outros personagens caracterizados foram referentes & familia e amigos da
personagem principal, a borboleta Belbellita. De acordo com as caracteristicas descritas no livro
pelo autor, Lucas Visentini, foi possivel adaptar e personificar tais personagens, que consistem
nos irmaos, na prima Imemboleta e nos amigos da borboleta gauchesca, conforme ilustram as
figuras 52, 53, 54, 55, 56, 57, 58, 59 e 60.

Figuras 52, 53, 54, 55, 56, 57, 58, 59 e 60.— Caracterizagdo dos personagens presentes no
livro.
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Fonte: colegao da autora, 2020.

Outras geracdes elaboradas referem-se aos capitulos presentes nos livros. Assim, foi
extraida de cada capitulo a ideia principal e, a partir dessa sintese, foi possivel reproduzir
visualmente as passagens referentes as situagdes vividas pela personagem, seus familliares e
amigos, bem como as histérias por ela contadas. Posteriormente, tais ilustragdes foram
vetorizadas no software Adobe lllustrator, com a finalidade de torna-las mais precisas para a
pintura, como pode ser observado no Apéndice D.

Conforme ilustram as figuras 61 e 62, tem-se a primeira cena de abertura do livro, na
qual Belbellita apresenta-se para os leitores, abrangendo histérias sobre sua familia e aventuras.
J4, na segunda cena, ela explica o ciclo de vida da Borboleta, indo de ovos para larva, até a
forma de pupa, ou casulo, e, por fim, completa-se o processo de metamorfose ao chegar na

forma final de borboleta.

Figuras 61 e 62 — Capitulos ilustrados.



62

Fonte: colegao da autora, 2020.

Ja nas figuras 63 e 64, observa-se a cena na qual Belbellita descreve suas viagens e
rodopios pelos céus, comparando a atividade do voar das asas com o voo de um avido. Na cena
em sequéncia, a personagem descreve como é o mundo visto de cima, com seus detalhes e

peculiaridades, no qual tudo se torna pequeno, sobre um angulo nunca visto antes.

Figuras 63 e 64 - Capitulos ilustrados.

PR |

Fontes: colecdo da autora, 2020.

As figuras 65 e 66 referem-se primeiramente a cena qual Belbellita narra as suas

lembrangas da casa da avo, bem como os quitutes por ela sempre preparados. A ilustragédo
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subsequente aborda uma passagem que consiste na personagem, em um dia de jantar da
familia, profere uma palavra na qual todas as irmas da personagem acham muita graca e

acabam-se rindo.

Figura 65 e 66 — Capitulos ilustrados.

Fonte: colegao da autora, 2020.

Quanto a figura 67 e 68, essa retrata uma histéria sobre uma época na qual os animais
possuiam apenas uma asa, e para alcar voos, havia a necessidade de encontrar outro animal,
para, abragados, conseguirem voar em colaboragdo. A cena, em sequéncia, retrata a vez que o
irmao de belbellita viaja até a lua, e a personagem disserta sobre, questionando-se e

comparando os furos presentes na lua aos diversos tipos de queijo.

Figuras 67 e 68 — Capitulos ilustrados.
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Fonte: colegao da autora, 2020.

As figuras 69 e 70 ilustram uma passagem na qual os irmaos da Belbellita preparam
doces para os pais, como uma forma de surpreendé-los. Na cena conseguinte, a personagem
apresenta dois amigos inseridos no contexto do cenario de suas aventuras, o Lambarinildo e a

Minhoquilda.

Figuras 69 e 70 — Capitulos ilustrados.

Fonte: colegao da autora, 2020.
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Quanto as figuras70 e 71, pode-se observar uma paisagem com o sol como elemento
central, a Belbellita discorre sobre seu amor por ele. A cena, na sequéncia, retrata a Belbellita
tomando cha apés ter pego um resfriado.

Figuras 70 e 71 — Capitulos ilustrados.

Fonte: colegéo da autora, 2020.

As figuras 72 e 73 retratam as estagdes do ano, a primeira consistindo no inverno, na
qual ilustrou-se Belbellita consumindo alimentos quentes para manter-se aquecida nesse periodo
frio. Posteriormente, na primaveira, a personagem aparece em meio as flores.

Figuras 72 e 73 — Capitulos ilustrados.

RRE e O

Fonte: colegao da autora, 2020.
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As figuras 74 e 75 retratam Belbellita aproveitando a estacdo referente ao verao,
enquanto que, na sequéncia, ilustrou-se o conjunto das estacdes e todos elementos referentes

a cada estacdo, bem como a personagem passando por todas elas.

Figuras 74 e 75 — Capitulos ilustrados.

Fonte: colegao da autora, 2020.

As figuras 76 e 77 referem-se a histéria do guerreiro indigena brasileiro Sepé Tiaraju,
considerado santo e declarado herdi guarani missioneiro rio-grandense. A cena, na sequéncia,

retrata o final da lenda gaucha do negrinho do pastoreio.

Figuras 76 e 77 — Capitulos ilustrados.
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Fonte: colegao da autora, 2020.

As figuras 78 e 79 consistem na lenda da panelinha, tradicional da cidade de Cruz Alta,
Rio Grande do Sul. Tal lenda retrata a existéncia de uma nascente para o abastecimento de um
vilarejo, assim, seguidamente, apareciam tropeiros que paravam por ali para saciar a sede.
Dessa forma, esses viajantes, muitas vezes, acabavam envolvendo-se com as mulheres nativas,
acabando por fixarem-se ao local. A lenda também consiste na crenca de que a agua dessa
nascente fazia que, quem a bebesse, sempre acabasse retornando a Cruz Alta. A cena
conseguinte, aborda a lenda do Angoéra, de origem missioneira. Tal lenda retrata a vida de um
indio muito triste, o qual escondia-se de tudo e de todos. Um dia, tal indio foi batizado, recebendo
o nome de Generoso, tornando-se alegre. Um dia, generoso morreu, mas sua alma alegre e

festeira continuou vagando. Onde tem um fandango, la ronda a alma de Generoso; se uma viola



68

toca sozinha, é a méo dele; se escuta-se uma risada no galpado, ou se a saia de uma prenda

levanta-se de repente, todos sabem que é ele.

Figuras 78 e 79 — Capitulos ilustrados.

Fonte: colegao da autora, 2020.

As figuras 80 e 81 séo a continuacado da lenda de Angoéra, a qual consiste na parte da
saia de prenda levantando-se sozinha. A cena, em sequéncia contém a Belbellita com um vestido
de prenda, voando pelos pampas.

Figuras 80 e 81 — Capitulos ilustrados.
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Fonte: colegao da autora, 2020.

As figuras 82 e 83 consistem na lenda do Boitata, popularmente conhecida. A cobra de
fogo apavora Bebellita conforme esta narra a histéria. A segunda cena ilustra a lenda de
M’bororé, na qual os jesuitas teriam construido uma casa branca, sem portas e sem janelas, para
guardar seus tesouros. Assim, quando as missdes foram destruidas, os jesuitas fugiram e
deixaram encarregado o fiel indio M’bororé de vigiar tal casa. O tempo acabou passando, os
jesuitas nunca voltaram e o indio acabou morrendo, porém, ainda assim, ele nunca deixou de

vigiar a casa.

Figuras 82 e 83 — Capitulos ilustrados.

N/

Fontes: colecdo da autora, 2020.
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As figuras 84 e 85 retratam uma visita de Belbellita a sua tia, na qual as duas conversam
sobre a origem e os povos que formaram a populagéo do Rio Grande do Sul, entre eles africanos,
nativos e europeus. A figura, na sequéncia, ilustra a personagem pegando suas malas ao decidir

ir visitar sua prima na cidade de Santa Maria, a borboleta Imemboleta.

Figuras 84 e 85 — Capitulos ilustrados.

Fonte: colegao da autora, 2020.

Quanto as figuras 86 e 87, retratou-se o encontro das primas borboletas, e a cena, da
sequéncia, ilustra a explicacdo da origem do nome Imemboleta, justificada na Lenda de Imembui.
Diz a lenda que, em uma tribo dos minuanos, grupo de nativos que habitava as margens do
riacho ltaimbé, havia Imembui, uma nativa de rara e exdtica beleza. Assim, a india era estimada
por todos os minuanos. Havia também bandeirantes que, nessa época, regressavam da Colbnia
de Sacramento, ao levarem provisées a Guarnigdo Portuguesa, avistaram de longe a tribo dos
minuanos e pensaram em subjuga-los e leva-los como escravos para Sdo Paulo. Ao atacarem a
aldeia, no entanto, ndo obtiveram sucesso, os bandeirantes foram, entéo, dizimados e mantidos
apenas alguns em cativeiro, para aguardar a morte. Tal prisioneiro era Rodrigo, que aguardava
sua condenagao tocando uma doce musica com seu instrumento musical. Imembui ao escutar
tal som, comoveu-se e apaixonou-se por Rodrigo. Assim, suplicou ao seu pai, que era o cacique,
para que poupasse a vida de Rodrigo. O cacique, contrariado, atendeu ao desejo da filha e

libertou o bandeirante.
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Figuras 86 e 87 — Capitulos ilustrados.

Fonte: colegao da autoré, 2020.

As figuras 88 e 89 referem-se ao final da lenda de Imembui, na qual a india casa-se
com Rodrigo, que troca o nome para Morotin e, juntos, tém um filho, de nome José. Assim, José
acaba por adentrar a mata para cagar, contrariando as ordens de sua méae. Ele se perde, porém,
acaba encontrando um integrante da mesma tribo de Imembui, o qual o leva de volta para sua
familia.

Assim, de acordo com tal lenda, Santa Maria da Boca do Monte originou-se da uniédo
dos lagos de amor entre uma nativa, Imembui e Morotin (Rodrigo), um branco, as margens do
riacho Itaimbé, cujos descendentes povoaram aquela cidade que viria a ser o coragao do Rio
Grande do Sul. A cena final, na sequéncia, retrata Belbellita em um voo, e o poema que ela fez

em homenagem a cidade de Santa Maria.

Figuras 88 e 89 - Capitulos finais.



Fonte: colegao da autora, 2020.
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Além da elaboragéo das ilustragdes, foi planejada também a diagramacgéo do livro.

Dessa forma, foi possivel prever os espacamentos necessarios, bem como definir como a

ilustragao ficaria posicionada no livro. De acordo com a figura 90, observa-se que as medidas

definidas para a confecgéo do livro foram de 14,5 x 22 cm na cruz de corte (sendo 16,5 x 24 cm

o aproveitamento de papel no formato bb), as orelhas do livro possuem 7 cm cada, e a lombada

sera posteriormente definida, podendo sofrer variagbes dependendo do volume de folhas

previsto.

Figura 90 — Dimensoes estabelecidas para o livro.

145¢m

2

CAPA, CONTRACAPA, LOMBADA E ORELHAS

Fonte: colegao da autora, 2020.
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Ja na disposigao interna das paginas, ou o grid, definiu-se a margem interna referente

a diagramagéo do texto com 2 cm, conforme a figura 91.

Figura 91 — Grid estabelecido para o livro.

2cm

MARGENS INTERNAS

Fonte: colegao da autora, 2020.

Quanto a disposigéo das ilustragbes no texto, essas sempre ficardo em uma pagina
dedicada somente a ilustracdo, como ilustra a figura 92. Seréo dispostas sempre no fechamento
do capitulo, apds o leitor ler e absorver toda a historia, para facilitar o processo da pintura, bem

como da compreensao do que foi lido.

Figura 92 — Disposicéo de texto e ilustragao.

TEXTO TEXTO TEXTO ILUSTRAGAO

DISPOSICAO ENTRE TEXTO E ILUSTRAGAO: ILUSTRAGAO SEMPRE NA PAGINA SEGUINTE AO TEXTO

Fonte: colegao da autora, 2020.
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4.4.2 Projeto

Portanto, por meio do conhecimento coletado e aplicado, resultou-se o projeto final.
Conforme o apéndice D, as ilustragdes foram vetorizadas no software Adobe lllustrator, enquanto
que a diagramacao do livro foi elaborada no software Adobe Indesign. Além disso, a capa para
o projeto editorial do livro “Belbellita, a Borboleta Gauchesca”, foi ilustrada no software Adobe
Photoshop com o auxilio de uma mesa digitalizadora para facilitar o processo de pintura digital.

Assim, conforme as figuras 93, 94, 95 e 96 ¢ possivel observar a diagramagéo realizada
para o livro. Buscou-se atender a uma diagramacéo que fornecesse legibilidade e leiturabilidade,
além de facilitar o processo de pintura.

Figuras 93, 94, 95 e 96 — Paginas diagramadas referentes ao miolo do livro.
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Fonte: colegao da autora, 2020.

Quanto a capa desenvolvida para o livro, optou-se por uma composicdo que remetesse
as lendas presentes no Rio Grande do Sul, utilizando-se da tematica das missées jesuiticas para
evocar a mitologia presente no estado. Belbellita esta de costas na composi¢édo, contemplando
as ruinas em meio a um campo verde, com o céu azul. Porém, tal composicdo sera
posteriormente adaptada.Elaboraram-se também renders do livro, para ter-se uma nogao de

como ficaria o produto finalizado, como ilustram as figuras 97, 98 e 99.

Figuras 97, 98 e 99 — Simulagéo digital do livro.
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Fonte: colegao da autora, 2020.
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5 RESULTADOS E DISCUSSAO

A partir da elaboragdo de entrevistas com especialistas das areas de pedagogia e
design editorial e grafico, em conjunto com o desenvolvimento de uma pesquisa focada em
enfatizar e descrever as preferéncias e imaginario do publico infantojuvenil, foi possivel tragar os
aspectos funcionais, estéticos e estruturais desejados para o desenvolvimento do livro. Dessa
forma, no decorrer do trabalho, buscou-se atender as demandas estabelecidas para o projeto,
tais como a interagdo com o leitor por meio do recurso de paginas para colorir, bem como conter
uma linguagem visual que proporcionasse dialogo e identificagdo com o publico infantojuvenil.
Em relagdo aos aspectos funcionais e estruturais, optou-se pela utilizagdo de medidas e
materiais adequados ao manuseio do publico, para proporcionar uma pintura proveitosa. De
acordo com Lourencgo (2007, p. 20), “por meio da materialidade do livro e de sua apresentagéo
palpavel e visivel, o livro estimula sentido e sensagdes no seu publico, especialmente na crianga,
e para elas o livro ndo representa apenas um suporte de ideias para ser admirado, € também um
objeto a ser apalpado, rabiscado, amassado e etc”. Desse modo, justificou-se o sucesso entre o
publico infantojuvenil em outros livros identificados com partes para manusear e interagir, como,

por exemplo, rabiscar, dobrar, entre outros.

Outro elemento importante para um bom desempenho dos aspectos funcionais e
estruturais referiu-se ao tipo de diagramacgao, para, assim, favorecer a leitura e valorizar a
ilustracéo, ndo tornando os processos de ler e pintar magantes. Para tanto, um dos entrevistados
salientou que manteria os blocos de texto corrido separados das ilustragdes, como legenda ou
em paginas separadas, dando destaque as ilustragdes, utilizando-as em paginas cheias, ou com
poucas ilustragdes por pagina.

Quanto aos aspectos estéticos do livro, abordou-se uma linguagem gréafica que
permeou tanto tragos realisticos, quanto tragos estilizados, de forma que atendesse as
expectativas do publico, tornando o conjunto de composi¢bes atrativo para os leitores. Para o
entrevistado D, o ideal seria um nivel de sintese entre cartum e realismo, com base na
observacao de que esse publico tem muito contato com animes e mangas, por exemplo.

Outro fator levado em consideragdo consistiu na capa como elemento primario na
tarefa de cativar o leitor. Assim sendo, o entrevistado C afirma que, ao elaborar-se uma capa,
pode utilizar-se de elementos chamativos. Mas ser chamativa ndo é o mais importante, e sim
cativar. “A capa tem que despertar o interesse ou a curiosidade do leitor para ler a histéria, e isso
pode ser produzido por sutilezas, por bons desenhos, por formas ou efeitos especiais e até se
nao revelar nada. Depende muito do enunciado”.

Portanto, tais contribuicées foram fundamentais para o desenvolvimento do trabalho e

para que os objetivos iniciais fossem atingidos, como se pode observar no resultado final.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

O trabalho desenvolvido visou permear a esfera da literatura infantojuvenil por meio da
elaboragdo de um projeto editorial para a histéria “Belbellita, a Borboleta Gauchesca”, autoria de
Lucas Visentini. Dessa forma, ao decorrer da estruturagdo das etapas, foi possivel determinar
quais elementos seriam desejaveis, ou ndo, para a organizagdao do livro. Identificaram-se
também alguns contrapontos em relagdo aos recursos da confecgéo do livro, visto que trata-se
de um projeto real no qual o autor do livro estd fazendo campanhas para levantar fundos para a

elaboragdo do mesmo, assim sendo, o orgamento foi limitado.

Considerou-se a implementacéo de elementos interativos, tais como um marcador de
paginas com uma faca de corte, para promover um recurso grafico diferenciado. Além disso,
inicialmente, intentou-se também elaborar algumas ilustragdes internas do livro em cores, para
mesclar com as ilustracdes de pintar. Entretanto, isso deixaria os custos do projeto mais
onerosos. Assim, acredita-se que os objetivos estipulados para o livro foram alcangados,
possibilitando um material didatico interessante e acessivel para o publico infantojuvenil presente

nas escolas do municipio.

Dessa forma, espera-se incentivar o habito da leitura, bem como a valorizagdo da
cultura regional por meio do desenvolvimento de tal projeto editorial. Quanto as possibilidades e
desdobramentos a serem desenvolvidos a partir desse trabalho, posteriormente, espera-se
elaborar uma verséo digital do livro, visto que isso seria um facilitador devido a pandemia que
assolou o mundo, tornando esse material mais acessivel para chegar aos alunos. Outra
alternativa, refere-se a producado de outros tipos de personagens, bem como a exploragédo de

outras lendas, para, assim, criar e valorizar outras historias presentes na rica cultura brasileira.
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APENDICE A - Termo de Consentimento.

Eu,

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, destinado aos Especialistas da

Area de Pedagogia e Design Grafico/Editorial

RG , abaixo

qualificado, DECLARO para fins de participagdo em pesquisa, na condicdo de sujeito objeto da

pesquisa, que me foi devidamente esclarecida a Pesquisa de Campo, a qual tem por finalidade

complementar o Trabalho Final de Graduacgédo (TFG) intitulado “Projeto Editorial para o livro

infantojuvenil Belbellita, a Borboleta Gauchesca”, trabalho em processo de desenvolvimento pela

autora Luana da Rocha Maciel, do Curso de Design da Universidade Franciscana (UFN), quanto

aos seguintes aspectos:

a.

que a pesquisa objetiva coletar informagdes por meio da validagdo de especialistas com o

auxilio de consulta, entrevista e outras técnicas;

que estara a mim assegurada a disponibilidade para esclarecimentos sobre a metodologia
aplicada na pesquisa;

que para mais esclarecimentos posso contatar a orientadora responsavel Profa. Dra. Daniele

Dickow Ellwanger, pelo telefone (55) 99952.2947;

que estara a mim garantida a total liberdade de me recusar a participar ou retirar meu
consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem penalidade alguma e sem prejuizo algum

para mim;

que o uso dos dados por mim fornecido é reservado a autora do TFG, acima mencionada,

sendo preservado o respeito ao meu anonimato;

que a informagéo sobre os dados da pesquisa pode ser divulgada e publicada desde que

cumprido o disposto no item e;

DECLARO, portanto, que apds convenientemente esclarecido pelas autoras e ter entendido o

que me foi explicado, consinto voluntariamente participar desta pesquisa.




QUALIFICACAO DO DECLARANTE

Nome:

RG:

Data de nascimento: _ / _ /

Sexo: M( ) F()

Compl.:

CEP:

Endereco: N°.:
Bairro: Cidade:

Tel.: Cel.:

E-mail:
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Assinatura do Declarante
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DECLARAGAO DO PESQUISADOR

DECLARO, para fins de realizacdo de pesquisa, ter elaborado este Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), cumprindo todas as exigéncias nele contidas e que
obtive, de forma apropriada e voluntaria, o consentimento livre e esclarecido do declarante acima
qualificado para a realizagdo desta pesquisa.

Assinatura da pesquisadora
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APENDICE B - Roteiro de Perguntas aplicado aos Especialistas da Area de Pedagogia

Informacdes referentes ao aspecto pedagdgico da leitura no ambito infantojuvenil

1. Quais as principais diferencas ao se escrever para criangas e adolescentes?

2. Quais sao as preferéncias em termos de leitura do publico infantojuvenil, mais especificamente

na faixa etaria de 11 a 15 anos?

3. Qual a importancia/contribuicdo da literatura para o desenvolvimento (aspectos, fisicos,
psiquicos, emocionais, etc.) de criangas e adolescentes?

4. A faixa etéria estipulada para o livro € de 11 a 15 anos. Sabe-se que, nessa faixa etaria, o pré-
adolescente sofre com as adaptagbées e mudancgas tanto psicologicas quanto fisicas. Como
utilizar-se da literatura para contribuir com esse processo?

5. Atualmente, com tanta tecnologia e a priorizagdo de outros interesses, 0 momento da leitura
acaba sendo colocado de lado. Assim, a literatura, muitas vezes, & trabalhada somente na
escola. Como despertar o interesse no jovem leitor, de maneira ludica, que este busque, de

maneira natural, por titulos variados, expandindo seu repertério cultural?

6. Como usar o livro na sala de aula?

7. Todo livro pode ser usado com fins pedagdgicos?
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APENDICE C - Roteiro de Perguntas aplicado aos Especialistas da Area de Design
Grafico/Editorial

Informacdes referentes ao aspecto grafico/editorial da leitura no &mbito infantojuvenil

1. Em relagdo a um publico-alvo estabelecido de 11 a 15 anos, como tornar o conjunto de
aspectos graficos cativante? Qual linguagem visual a estabelecer que seja mais adequada
a esse publico?

2. Que/Quais tipo(s) de diagramacao utilizar em livros com ilustragbes para pintar?

3. Qual o tipo de composigao/estilo de trago mais desperta a atengao desse publico?

4. A capa como elemento primario na tarefa de cativar o leitor: como definir uma capa

chamativa? Quais elementos utilizar?

5. Qual tipo de fonte utilizar nos textos? Fonte com serifa, sem serifa, etc.?

6. Quais as cores mais adequadas ao elaborar um trabalho para o publico estabelecido de 11
a 15 anos?

7. Misturar as ilustragdes com o uso de tipografia € adequado, como, por exemplo, para

expressar onomatopeias presentes na respectiva situacgao, etc.?
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APENDICE D - llustragdes finalizadas.
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inverno
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primavera
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