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RESUMO

O presente estudo consiste em um projeto para desenvolver uma colecdo de joias
contemporaneas, que tem como tema a territorialidade gaucha. Essa colecdo foi dividida em
quatro linhas: Charolés, Brangus, Hereford e Devon. Para seu desenvolvimento foram
utilizadas matérias-primas naturais como o chifre bovino e gemas encontradas em abundéancia
no estado do Rio Grande do Sul, a fim de valorizar o design territorial, com formas geométricas,
simples e modernas. No decorrer do projeto estudou-se topicos de grande valia para o resultado
final, além da metodologia utilizada de Bonisepe (1984) e Baxter (2000). Salienta-se que 0s
resultados mais relevantes encontrados neste estudo foram as questdes de valorizacdo de
materiais naturais e de exploracdo do mesmo através do design, além da questao sustentavel de
reutilizar um material, que € pouco utilizado na area da joalheria. Portanto, conclui-se que foi
atingido com éxito o objetivo de criar uma colecdo de joias contemporaneas dando énfase no
material natural: chifre bovino, valorizando-o e trazendo um diferencial para o ramo da
joalheria, com um design simples, elegante e pecas versateis.

Palavras-chave: Joia Contemporanea. Design Territorial. Chifre-bovino. Versatilidade.

ABSTRACT

The present study consists of a project to develop a contemporary jewelry collection, with the
theme gadlcha territoriality. This collection was divided in four lines: Charolais, Brangus,
Hereford and Devon. For their development, there were used natural raw-material such as
bovine horn and gems found in abundance in the state of Rio Grande do Sul, in order to enrich
the local design, with simple and modern geometric forms. During the project, great value
topics for the final result were studied, besides de methodology used of Bonisepe (1984), and
Baxter (2000). Highlights that the most relevant results found in this study were the issues of
natural material appreciation and the exploration of it through design, in addition to the
sustainable issue of reusing a material that is little used for jewelry. Therefore, concludes that
the objective was successfully reached, which was to create a contemporary jewelry collection
with emphasis on natural material: bovine horn, valorizing it and bringing a differential to the
jewelry field, with a simple elegant design and versatile products.

Keywords: Contemporary Jewelry. Territorial Design. Bovine Horn. Versatility.
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1 INTRODUCAO

O design esta cada vez mais presente no cotidiano, uma vez que no desenvolvimento de
um projeto, tem como resultado a apresentacdo de produto, servigo e comunicagdo, que
agregam diversas formas de materiais e técnicas, a fim de projetar para o futuro. O mercado de
joias Brasileiro, por exemplo, possui um mercado que esta em crescimento e vem se destacando
internacionalmente atraves da diversidade de materiais aliadas a evolucdo tecnoldgica.

Devido a diversidade cultural que o Brasil dispde, é comum a valorizacdo de materiais
naturais aliados ao termo “sustentabilidade” para agregar valor a matéria-prima, a regido ou a
identidade cultural do pais. No Rio Grande do Sul, por exemplo, tem-se uma grande quantidade
de materiais como couro, chifres e 0ssos, devido a alta producdo de carne no estado. Estes
materiais impregnados de referéncias culturais, permitem explorar o design territorial no
desenvolvimento de produtos impregnados de identidade e cultura local. Além dos materiais,
0s costumes locais, a inovacgdo, a sustentabilidade, as tecnologias disponiveis e 0 conceito
permitirdo refletir no produto de design, a identidade e a valorizacéo do territorio.

“Nos ultimos anos, o bindmio design e inovacdo tornou-se o elemento dindmico e
propulsor da industria nacional joalheira” menciona Ecio Morais, tendo em vista que um
produto traz consigo uma linguagem que expressa ideias e sentimentos, como objeto de
consumo a joia reproduz sensacdes de bem-estar e de fruicdo em quem as possui (MORAIS,
2007, p.79).

Além disso, no conceito de joalheria contemporanea, moda, arte e design sao palavras
que se relacionam, tendo em vista que o termo contemporaneidade refere-se a tendéncias do
momento, onde pode-se misturar estilos, elementos, cores e formas, o que permite a liberdade
para criar (CONCEITO DE ESTILO, 2018).

Com o passar dos anos, a moda aliada ao design conquista cada vez mais 0 mercado e a
sociedade. Esta proximidade muitas vezes esta aliada a diversidade de materiais, formas e
texturas para desenvolver um produto auténtico e diferenciado para o mercado.

Atualmente o mercado de joias foi avaliado com crescimento de até 6% ao ano e a
perspectiva € que este seguimento até 2020 as vendas do setor crescam ainda mais
(JOIALERISMO, 2018). Segundo dados do SEBRAE — (2015), o mercado de joias e semijoias
é um dos setores mais promissores do pais. O Brasil esta entre os quinze maiores produtores de
joias em ouro no mundo, de acordo com dados do instituto Brasileiro de Gemas e Metais
Preciosos (IBGM, 2014), e o sucesso no setor deve-se a qualidade e a misturas de materiais,
muitos dos quais séo ecologicamente sustentaveis (JOIALERISMO, 2018).
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Portanto, utilizar materiais de origem natural, encontrados em abundéncia no Estado do
Rio Grande do Sul pode ser uma alternativa para inovar e fortalecer o design territorial, ou seja,
a valorizacdo da identidade local. Entre as matérias-primas disponiveis no estado, os materiais
de origem animal (chifre bovino) e de origem mineral (gemas) serdo avaliados com o intuito de
modificar a superficie e a estrutura formal de algumas joias, na finalidade de agregar-Ihes valor.

Para isso serd usado métodos de Bonsiepe (1984), afim de analisar os produtos ja
existentes, seus processos e materiais mais usados, além de verificar a opinido do publico

feminino, ainda sera utilizado Baxter(2000) para o processo criativo das joias.

1.1 JUSTIFICATIVA

“A inovacdo ¢ a parte indissociavel do design e determinante para o desenvolvimento
da economia”, como menciona Adélia Borges, curadora geral da obra - Bienal Brasileira de
Design 2010, Curitiba.

Nos dias de hoje o design tornou-se 0 componente vital, como menciona o americano
Tom Peters “O design ¢ tudo aquilo que torna uma coisa cotidiana mais usavel ou desejavel”,
aliado ao design existe a arte, moda e a sustentabilidade, aos quais sdo transitorios, buscam cada
vez mais tecnologia e inovacéo.

A designer de joias Silvia Blumberg menciona que a sustentabilidade ¢ um grande
alicerce no design e na inovacdo de produtos uma vez que, “Quando vocé fala em
sustentabilidade esta falando de consumo consciente, durabilidade, conforto, empregabilidade
e empreendedorismo”.

Para Léo Begin - designer da marca de acessorios artesanais Rust Miner, cujas pecas sao
feitas com reaproveitamento de material ao estilo upcycle - os profissionais de design tém um
papel fundamental na criacdo de produtos sustentaveis mais eficientes que mantenha cuidado
com o ambiente e atendam a demanda da sociedade, lancando um olhar abrangente sobre o
melhor aproveitamento e/ou reaproveitamento da matéria-prima (IDEIA FIXA, 2018).

O melhor aproveitamento da matéria-prima, foi tema de pesquisa da ONUBR (2016)
que menciona a quantidade de matérias-primas extraidas da Terra desde 1970 até 2010.
Segundo relatério, apoiado pelo Programa das Nacgdes Unidas para o Meio Ambiente
(PNUMA), os valores passaram de 22 bilhdes de toneladas em 1970 para 70 bilhdes de
toneladas em 2010. Segundo dados, este drastico aumento do uso de combustiveis fdsseis,

metais e outros materiais “aprofundara as mudangas climaticas, aumentara a contaminagdo
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atmosférica, reduzira a biodiversidade e finalmente levard ao esgotamento dos recursos
naturais”.

Neste contexto, o designer deve considerar que a responsabilidade ambiental € um tema
relevante, uma vez que a natureza é fonte de matéria-prima (de origem animal, vegetal ou
mineral) para satisfacdo das necessidades materiais do ser humano. A valorizagdo do design €
reconhecida como ferramenta de estratégia para a valorizacdo do territorio, preservando a
identidade e cultura regional. Entdo, o design territorial compreende as qualidades de um
contexto local e a forma como cada produto € criado; aliado a sustentabilidade, em que se refere
a origem da matéria-prima, processos, distribuicdo, uso e descarte dos produtos, ou seja, toda a
cadeia produtiva.

Este estudo pretende explorar o design territorial, no estado do Rio Grande do Sul,
através das matérias-primas de origem animal e mineral, como o chifre bovino e as gemas, com
a intengéo de agregar valor cultural as joias, explorado o design territorial justamente com a
sustentabilidade a fim de conscientizar a reutilizagdo e inovagdo de materiais como, por
exemplo, materiais naturais, visto que a reflexdo permita uma mudanca e a valorizagcdo do

design territorial.

1.2 OBJETIVOS

1.2.1 Objetivo Geral

Projetar uma colecdo de joias contemporaneas explorando materiais naturais como o
chifre e as gemas extraidas no estado do Rio Grande do Sul, como fonte de matéria prima para

a valorizacéo de recursos e produtos locais.

1.2.2 Objetivos Especificos

- Procurar em bibliografias especializadas conhecimentos referentes ao mercado joalheiro, bem
como o uso de materiais alternativos no conceito de joia contemporanea.

- Estudar o material natural a ser usado, o chifre animal a fim de identificar suas caracteristicas
e as formas de processamento.

- Pesquisar as gemas extraidas no estado do Rio Grande do Sul.

- Aliar prata, gemas e a reutilizacdo do chifre a uma colecdo de joias.

- Atingir o publico através do conceito de Joia contemporanea e design territorial.

- Materializar uma colecao de joias contemporanea: brincos e pingentes.
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2. REFERENCIAL TEORICO

A analise bibliogréafica contida nesta etapa do projeto apresenta assuntos relacionados a
design de joias, semidtica na joalheria, ergonomia e sustentabilidade. Para as proximas fases do
desenvolvimento do conjunto de joias, sera feita uma pesquisa sobre as possiveis matérias-

primas e 0s processos produtivos adequados ao tema definido.

2.1 SUBSIDIOS PARA O DESIGN DE JOIAS

Neste topico serdo abordadas as relacdes entre o design e o design de joias a fim de
avaliar a potencialidade do design territorial ao explorar as referéncias culturais, neste caso, a
cultura gadcha. Para tanto, o chifre animal - aliado a outros materiais utilizados no fabrico de
joias — serd utilizado com a finalidade de agregar-lhe valor, devido a abundancia desse
subproduto na producéo de carne no Estado do Rio Grande do Sul.

O termo design corresponde a uma ideia, um projeto ou a solucdo para um problema
existente, que deve satisfazer, por meio de um produto, as exigéncias do ambiente humano.
(LOBACH, 2001). Assim pode-se dizer que de design é um elemento essencial para criar
identidade visual e agregar valor ao produto, além de algumas vezes adicionar tecnologia e
inovacao.

Para Krucken (2009), o design esta em transformacéo e diversos sdo os fatores, como a
contribuicédo social e ambiental, que contribuiram para ampliar a sua dimensdo. Inicialmente, 0
design focava na elaboragéo de objetos e produtos da cultura material, entretanto, a constante
evolucdo que visa uma visdo sistematica, envolve a dimensdo social, econdmica ambiental e
cultural.

De acordo com o International Council os Societies of Industrial Design- ICSID, o

termo design é avaliado como,

[...] uma atividade criativa cujo objetivo é estabelecer as qualidades multifacetadas
dos objetivos, processos, servigos e seus sistemas durante o seu ciclo de vida. Deste
modo, design é o fator central de humanizacéo das inovacdes tecnoldgicas e o fator
crucial das mudancas culturais e econdmicas. Assim cabe ao design compreender e
avaliar as relagbes organizacionais, funcionais e econdmicas, com a missdo de:
garantir a ética global (por meio da sustentabilidade), social (permitindo a liberdade
aos usuarios, produtores e mercado) e cultural (apoiando a diversidade). Dar aos
produtos, servicos e sistemas, suas formas expressivas (semiologia) e coerentes

(estética) com suas proprias caracteristicas e complexidades. " (ICSID, 2000)
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Logo, o design visto na atualidade envolve mais do que o desenvolvimento de produtos.
Ha servigos e formas de comunicacdo que quando trabalhados de forma conjunta e sustentavel
agregam valor aos objetos. Dessa forma, a sensibilidade, a percepcdo, a linguagem e o
significado, compdem toda ciéncia que existe por tras do design, como menciona Alexandre
Wollner (2005).

Quanto aos objetos de uso, Umberto Eco (2005), comenta que apesar de serem
funcionais, esses também comunicam uma vez que “um artefato promove determinada fungao
e significa o modo como tal fungdo pode ser executada”. Ou seja, 0 objeto comunica por meio
de seu significado e linguagem simbolica. No design de joias, esta comunicacdo, entre o produto
e 0 usuario, esta intimamente associada a forma, a escolha adequada do material, aos
acabamentos e aos processos de fabricacéo.

Para Loureiro (2011, p. 66), a joia é por si sO transmissoras de mensagens e usam o
corpo como principal meio de comunicacéo, "[...] por sua qualidade, é feita para uso corporal.
E uma arte corporal. Ela faz parte da construgo social do corpo e de uma personalidade”. Essa
qualidade de transmitir mensagens ampliou-se de forma dindmica nas diversas regides do
mundo, levando a influéncia do local em gque cada sociedade se situa como um dos principais
meios de diferenciacdo entre a estética dos elementos produzidos em cada lugar.

Na histéria da joalheria, por exemplo, o material e a forma dos adornos/ornamentos
encontradas, demonstram na verdade, uma variedade de simbolos, costumes e significados
diversos. Para Gola (2008), desde os tempos antigos, pedras, conchas e outros materiais eram
usados como ornamentos com a finalidades de talisma ou simbolo de status.

J& Cristina Espinoza (2013) relata que, com a evolucdo da humanidade, os adornos
passaram a ser confeccionas com outros materiais, como cobre, latdo, ouro e prata, ganhando
aos poucos, grande reconhecimento devido a diversidade de estilos, técnicas, formas e funcdes.
Dessa forma, diferentes civilizacbes, povos e épocas, ao ligarem o ornamento aos objetos,
transformam estes em veiculos que auxiliam na compreensao da cultura humana.

Para Gola (2008) a joia esta vinculada aos desejos do homem, ao desejo de construir
novas linguagens e a sua identidade. E a busca pela diferenciagio e afirmacio pessoal.

Neste estudo, serd necessario idealizar pecas identificaveis, interessantes e
comercializaveis. Para que isso ocorra, a joia deve conter caracteristicas culturais, neste caso, a
cultura gaucha, uma vez que se busca o uso de materiais reconheciveis no Estado do Rio Grande
do Sul. A Figura 1, ilustra um exemplo de design territorial, o trabalho da designer de joias

Bianca Bertoni, com a colecio Africa.
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As pecas (Figura 1) de joias criadas com base nas partes excedentes de ossos de boi e
chifres no seu estado bruto, todos originarios do projeto social “Ossos de Itaporanga”, o material
depois do processo de revitalizacdo, € feito todo de forma manual, € finalizado em banho de
ouro envelhecido, amarelo ou rodio. A colecdo de joias tem formas variadas, mas a forma de

gota se destaca, entre elas formas mais geométricas como por exemplo retangulos e circulos.

Figura 1 - Colecio Africa

Fonte: BERTONI, 2018.

A joia além de carregar o valor funcional, devem ser elaboradas priorizando a “melhor
adequagdo ao usuario”. O objeto traz consigo um valor emocional, de carater subjetivo, com o
intuito de conectar as percepcdes e emocgOes do seu criador. As pecas, algumas vezes,
incorporam a lembrancas e significados.

Além das joias, a figura 2 mostra alguns objetos feitos de chifres como, por exemplo, a
caixa-tabuleiro de xadrez com sua variagdo natural de cores do chifre, o porta retrato em chifre
mesclado, onde cada peca da moldura se sobrepdem a seguinte, criando um efeito tatil e visual,
ao lado tem-se uma base de abajur com desenho reto, misturada a metal niquelado e a cupula é
feita de algodao, os objetos feitos de chifres e 0ssos foram os materiais de primeiros utensilios
de casa que existiram, e até hoje fazem sucesso em objetos decorativos, que sdo elegantes e ao
mesmo tempo despojados, por ser um material natural, além de ser neutro e permite combinar

com qualquer estilo no ambiente.
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Figura 2 - Objetos feitos com chifres

Fonte: DALE, 2018.

Vale ressaltar que o artesanato gaucho também se apropria desses materiais para a
confecc¢do de bijuterias e fabricagdo de utensilios como copos, talheres, cabos de facas, chairas
e canivetes. Antigamente, os chifres também eram utilizados para a fabricacdo de isqueiros,
sendo assim estes objetos destacam o material que ainda € pouco explorado, assim valorizando

também o design identitario de um local.

2.2 DESIGN TERRITORIAL

Sabe-se que o Brasil é um pais que possui uma grande riqueza cultural, além dos vastos
recursos de biodiversidade. Esta ampla riqueza, permite um crescimento continuo da
valorizagdo de identidade e a qualidade dos produtos locais a fim de contar a “historia do
produto”, explorar elementos historicos, culturais e sociais associados a regido.

Lia Krucke (2009) menciona em seu livro “Design e territorio: valorizacdo de

identidade e produtos locais”, que:

Estimular o reconhecimento das qualidades e dos valores relacionados com um
produto local — qualidades referentes ao territério, aos recursos, ao conhecimento
incorporado na sua producgdo e a sua importancia para a comunidade produtora — é
uma forma de contribuir para tornar visivel a sociedade a historia por tras do produto.
Contar essa “historia” significa comunicar elementos culturais e sociais
correspondentes ao produto, possibilitando ao consumidor avalid-lo e aprecia-lo
devidamente. E significa desenvolver uma imagem favoravel do territério em que o
produto se origina. Essa visibilidade pode contribuir para a protecdo do patriménio
cultural e a diversidade das culturas, sendo desse modo um fator de preservacdo da
heranca cultural que receberdo os sucessores no uso do territorio. Contribui também
para a adogdo e a valorizagdo de praticas sustentaveis na produgdo, na comercializagdo
e mesmo no consumo. (Krucke, 2009. p.22)
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A mesma autora (2009) menciona ainda, que “a palavra terroir, do francés, é empregada
para definir um territorio caracterizado pela interacdo com o homem ao longo dos anos, cujos
recursos e produtos sao fortemente determinados pelas condicées do solo, do clima e culturais”
(KRUCKEN, 2009, p.03). Ou seja, o termo territério possui significado mais amplo do que
simplesmente sua representacgdo fisica de espaco, também € uma criacdo social, fundada nas
relagOes diretas no cotidiano e modificada baseando-se nas adaptacdes da ordem global.

A valorizacdo de recursos e produtos locais € um tema muito rico e a0 mesmo tempo
complexo. Ou seja, atualmente, com a globalizagéo, uma das maiores disputas é mostrar o valor e
a qualidade dos produtos locais para pessoas que ndo estao introduzidas no contexto da histéria
e origem local. Nestes casos, é necessario definir estratégias de comunicacdo sobre a origem do
produto, seu modo de producéo e seu significado, tendo isto em vista, que o design do produto
deve incorporar conhecimento e carregar consigo um pouco da heranca cultural do local
(KRUCKEN, 2009).

Para Batista (2013),

A cultura tem o poder de identificar individuos nas mais diversas categorias e o que
se almeja é entender a necessidade da valorizacao territorial através de um estudo
convergente entre territorio, cultura e design. Nesse sentido, o designer comega a ser
um articulador e entender as experiéncias sensoriais e psicolégicas como fatores para
o desenvolvimento projetual (MORAES, 2010). Segundo Ono (2006), a compreensao
de uma identidade cultural favorece o papel do design que, atuando na concepcéo de

objetos, influencia na composicdo dos espacos e no modo de agir e pensar dos
individuos. (BATISTA, 2013, p.2123).

Desse modo, o design vem sendo utilizado como estratégia para reconhecer o espago
territorial. Uma das principais contribui¢cdes do design, tem sido dinamizar os recursos do
territorio e valorizar seu patriménio cultural imaterial (KRUCKEN, 2009). Ou seja, reconhecer
e tornar reconheciveis os valores e qualidades locais a fim de refletir no produto a identidade e
a valorizacao do territério.

Landim e Moura (2011, p.02) afirmam que o termo design é cultura, uma vez que cria e
desenvolve um universo artificial e simbolico para a sociedade na qual se insere. No
desenvolvimento, os produtos idealizados séo resultantes de andlises e interpretac6es culturais.

Cabe ressaltar, que a interacéo entre design, artesanato e a arte, ndo ¢ especifica apenas
historicamente, mas também determinada pela cultura e pela regido, e sua relacdo de
significados difere geografica e culturalmente em funcdo das préaticas de produgdo e consumo.
Sendo assim, o design territorial abrange muito mais que caracteristicas locais, e sim sua

identidade, cultura, valores, experiéncias sensoriais e psicologicas, tudo isso faz-se parte de um
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contexto para um produto transmitir uma cultura, valorizando-a e expondo-a uma outra cultura
distinta.

A regido central do Rio Grande do Sul, por exemplo, vem explorando o potencial
turistico e valorizando o artesanato de matriz identitaria territorial, pode-se citar a regido de
Arroio do S6 que é considerado o maior produtor de porongos do Brasil, aproveitados para a
fabricacdo de cuias para chimarrao, e os residuos descartados vem sendo utilizados por artesdes
locais na confeccéo de artesanatos de matriz identitaria territorial, voltado ao consumo turistico,
levando a valorizacdo do material ampliando seu conhecimento e visibilidade e o
reconhecimento da cultura e da regido Sul, a figura 3 mostra exemplos de artesanatos feitos
com porongos e seus residuos (MELLO e FROEHLICH, 2015).

Figura 3 - Artesanato feito a partir de porongos.

Fonte: Galeria PINTEREST, 2018.
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De acordo com a Pesquisa Agricola Municipal do IBGE, entre as unidades da federacao,
0 Rio Grande do Sul € o 6° maior produtor de gado bovino do Brasil, superado pelos estados de
Mato Grosso, Minas Gerais, Goias, Mato Grosso do Sul e Para. Além da carne, o couro e 0
chifre, séo subprodutos facilmente identificados em objetos como calcados, bolsas, acessorios,
poltronas, carteiras, entre outros produtos.

Sabe-se que o Rio Grande do Sul (RS) é conhecido internacionalmente por possuir
extensas jazidas de &gata e ametista, que tém qualidade gemologia superior e grande aceitacdo
internacional, além disso, o Rio Grande do Sul é o Unico estado que produz &gata
comercialmente além de ser um dos poucos produtores mundiais (AGOSTINI et al., 1998).
Sendo assim este estudo pretende fazer uso de trés gemas, ametista, agata e citrino, encontradas
em grande quantidade no RS, além de utilizar o chifre bovino, aliando a identidade cultural ao
produto, com a finalidade da valorizacdo do material, e visibilidade da cultura local.

A cultura do Rio Grande do Sul engloba diversos elementos, habitos cotidianos do
galtcho como o chimarrdo e o churrasco, a indumentaria, os elementos utilitarios, a identidade
e preservacdo dos costumes, como a arte, a masica, folclore, elementos dos quais carregam um
conceito de tradicdo, serdo explorados apés a realizacdo das etapas metodoldgicas sugeridas
por Bonsiepe (1984), no item “etapas criativas” seguidas pelos painéis semanticos sugeridos

por Baxter (2000), a fim de definir os aspectos visuais do projeto.

2.3 SEMIOTICA NA JOALHERIA

No design a semiotica esta relacionada com as sensa¢des que o produto transmite ou o
que o usudrio percebe diante dele. Muitas vezes a funcdo principal do produto é justamente
simbolizar algo para alguém, antes mesmo da funcgéo prética.

Santaella (2003) explica semidtica como a ciéncia geral de todas as linguagens, ou seja,
que estuda os signos, e como cada produto transmite sensacfes e emocdes a cada pessoa. Em
algumas de suas definicOes, Peirce (2005) revela que o signo corresponde aquilo que substitui
0 objeto em nossa mente e constitui a linguagem de significados que permeiam o mundo. Sendo
assim, um signo tenta representar algo para alguém, como um objeto, que €, num certo sentido,
a causa ou determinante do que representa o signo.

Para Burdek (1997), em um projeto, o design preenche especialmente fungdes
comunicativas e ndo produz apenas realidades materiais. Antigamente, os designers colocavam
em primeiro lugar a capacidade funcional e técnicas, porém, no final do século 19, os produtos

comecaram a falar por si proprios e seu aspecto semantico comecou a transmitir algo para quem
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usava o produto. Em joias, por exemplo, a peca deve atender a necessidade de desejo pelo valor
estético, todavia deve ser ergonomicamente confortavel, que é seu fator principal, e também
deve transmitir qual é a posicédo hierarquica do seu usuario.

Lobach (2001) menciona que no design, o produto comunica e satisfaz a necessidade do
usuario pelas suas funcdes: estética, pratica e simbolica, porém sempre uma dessas ira
prevalecer no produto.

A funcdo estética é definida como um aspecto psicologico, que compdem os fatores
culturais e técnicos. Esta funcdo permite com que o usudrio sinta o produto através do contato
visual, ou seja, 0 mesmo permanece como objeto artistico que tem formas semelhantes a um
objeto de uso, ja que ndo existe uma funcdo pratica (LOBACH, 2001).

Quanto a funcao pratica, essa satisfaz as necessidades fisicas do produto, como um
produto préatico-funcional. Como exemplo, cita-se uma cadeira que satisfaz a necessidade de
sentar. Ja funcdo simbolica é usada com finalidade de representacéo social. Para Lobach (2001)
um objeto tem fungdo simbdlica quando a espiritualidade do homem € estimulada pela
percepcao deste objeto, ao estabelecer ligagdes com suas experiéncias e sensacdes anteriores,
essa funcdo deriva dos aspectos estéticos do produto (se manifesta por meio da forma, cor,
textura).

Além das fungbes basicas de design, Bense (1971) indica a importancia do estudo
semiotico aplicado ao produto, cuja teoria esta dividida em 4 dimensdes: (1) dimensdo material,
(1) sintéatica, (111) pragmatica e (I\V) semantica. A primeira se comunica atraves do material, da
textura, forma e estrutura; ja sintatica abrange a estrutura (forma como as partes estdo
conectadas uma a outra) e o funcionamento técnico; na pragmatica o produto é analisado sob o
ponto de vista do seu uso, como por exemplo um ponto de vista ergonémico ou socioldgico
(quem usa o produto, em que situacdo); e a semantica, que € a mais importante, sdo as
qualidades expressivas e representacional do produto. E a parte que se pergunta: o que o produto
representa? E, qual o ambiente o produto pertence?

Na joalheria a semiotica é vista como um fator significativo, pois € através dela que
serdo transmitidos sentimentos e emoc0es, para que 0 usuério seja atraido pela peca. Denis
(2008) menciona que a joia carrega, concepgOes e valores resultantes da leitura do designer
sobre a cultura e a sociedade a que pertence.

Entdo a joia tem como primeiro contato com 0s usuarios a estética e o material, tendo

como finalidade ser atrativa e se tornar um objeto de desejo; além de remeter a simbolos e
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significados de poder e diferentes tipos de valores, sendo eles cultural ou de identidade (LEDEL
et.al. 2015).

Nesta perspectiva, a semiotica aplicada ao projeto de design € relevante, pois € por meio
de caracteristicas basicas intrinsecas no produto como cor, forma e material que 0 mesmo se
comunica com cada pessoa. Estas caracteristicas intrinsecas no produto permitem revelar as
sensacOes do usuério diante do mesmo, bem como avaliar o que o produto transmite por meio
das funces tanto estéticas quanto ergondmicas.

Neste estudo a semidtica serd explorada principalmente no uso de formas e materiais da
cultura sul-rio-grandense, pois sabe-se que este estado tem uma abundancia em materiais como
couro, 0ssos e chifres, devido a producdo de carne, porém esses subprodutos ainda sdo pouco
valorizados, entdo o projeto fard uso do chifre bovino, além das gemas extraidas no Rio Grande
do Sul, a fim de valorizar a identidade territorial através das joias. O estado servira como
referéncia através dos materiais, chifre bovino e gemas, que pela semidtica transmitira

sentimentos e sensa¢des além de valorizar as texturas e cores dos materiais.

2.4 ERGONOMIA APLICADA A JOIA

Ergonomia € o estudo da relacdo entre 0 homem e seu trabalho, equipamento, ambiente
e a aplicacdo dos conhecimentos de anatomia, fisiologia e psicologia na solu¢do dos problemas
que surgem deste relacionamento (IIDA, 2005).

Conforme Chapanis (1995), o designer deve dar prioridade a ergonomia em seus
projetos visando obter produtos mais seguros, adequados e ajustaveis as dimensdes humanas,
confortaveis, faceis de usar, entre outras qualidades.

Quando se trata de ergonomia aplicada a joia, os fatores que se destacam séo o conforto
no uso, a adequacdo antropomeétrica e as possibilidades de adequacdo anatémica da peca, ou
seja, em uma joia, a aplicacdo da ergonomia deve garantir a seguranca, o conforto e a qualidade
do produto, devido a proximidade com o corpo humano. Para Frisoni (2003), deve-se avaliar
no desenvolvimento do projeto algumas questdes funcionais relacionadas ao peso, tamanho,
volume/massa, flexibilidade/rigidez e pressdo que a peca possa causar no corpo do usuario.

Quanto ao termo Antropometria, este descreve medidas corporais de diversas
populagdes para validar o grau de adequacdo do ser humano, instrumentos e maquinas (IIDA,
2005).

Para a producdo de joias, serdo avaliadas as combinacdes de medidas da populacéo

(méximas e minimas), no percentil de 5% e 95% para a melhor adequacdo entre produto e
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usuario. Neste caso, as medidas correspondem a diversas partes do corpo humano de uma
mulher adulta, como por exemplo, as dimensdes das orelhas, maos/ pulsos e pescoco.

Numa pesquisa realizada no campus da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)
- para identificar o comportamento das usuarias de joias e/ou bijuterias - a pesquisadora Batista
(2011) que entrevistou 176 mulheres (na faixa etéria entre 17 a 54 anos), constatou que 53%
dentre o publico utilizava constantemente brincos, seguido de anéis, pulseiras e gargantilhas.

Segundo Batista (2011), o brinco € uma peca de joia que possui grande variedade em
formatos, tamanhos, pesos e estilos. Por vezes, alguns podem causar desconforto ao usuario
devido ao peso ou tamanho exagerados. Para evitar desconfortos, Mancebo (2008, p. 67) relata
que “o peso ideal de um brinco ndo deve ultrapassar 10,0 g (a unidade) e o comprimento deve
ser entre 10 mm a 70 mm”. Porém ha no mercado de joias varios modelos de “maxi brincos”,
ou seja, sdo pecas muito grandes e com pouco peso ou com articulacGes (elos, correntes, etc.)
para facilitar o uso.

Os anéis sdo as Unicas joias padronizadas de acordo a Norma Internacional 1SO 8653-
1986. No Brasil, a Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT) se alinhou com a norma
internacional criando a NBR 16058-2012 a fim de beneficiar o mercado brasileiro de joias,
bijuterias e semijoias, de acordo com as medidas dos aros, de anéis e aliancas. Sendo assim, 0
aro de um anel feminino deve possuir em média a numeragdo de 15 a 18 mm de didmetro. A

figura 4 ilustra os tamanhos dos anais e seus respectivos diametros.

Figura 4 - Tamanho e diametro — normativas para producdo de anéis.

——

ap——

—— -

(10 (1) (12} (13 [ 14) 15 )
\ 1,.5cm ' \1,51cm) \1,52cm/ \ 1,6cm / \ 1,61cm _1,7cm
R N N2 \.»\\»_7‘//4‘ '-\_-»_//_/ Nl o £
% AR e Y T AN - /,/_“'-\
(16 [ 17 \ (18 [ 19 ) (.20 | 21 )
\ 1,71em |\ 1,72cm \ 1,75¢cm \ 18cm / |\ 185cm ; 1\ 1,88cm |
—/l,." b - _/ Nz / u »\\-:_/,” '..\\-> - f:
T T TR FE S ST TN V"
[ 22 \ [ 23 H"I (24 ' 25 "ul ( 26 ([ 21 )
\ 19%m / | 192¢cm / |\ 19%cm / \ 2cm / \ 205cm / | 2,08cm |
\\VA// :.\_\‘_F’,,"" ‘.\ = = / \ < / s /"/' '\\ > //
e e P > O TG ,-""'__ - .
v/’/ \\ g 2 / N / R \ / § , A
(28 \( 20 \/ 30 \/ 31 \[ 32 \[ 33 |
2,11cm ) | 212cm K 2,19cm \ 2.2¢m /\ 2.21cm )K 2,3cm
A ANGTAN P N
SoE N Nl i S = sad b - oo oA

Fonte: Galeria GOOGLE (2018).



25

Para a confeccdo de anéis, pulseiras e braceletes, a Figura 5 permitira identificar as
medidas gerais da mé&o feminina, tais como, o didmetro de 18 mm do anel (percentil 50%), e a
espessura e a circunferéncia do pulso, sendo, 58 mm, 38 mm e 150 mm (percentil 5, 50 e 95%).
Para Mancebo (2008), as medidas das pulseiras devem variar entre 180 a 190 mm para adultos

tendo ainda, uma diferenga entre os braceletes fechados ou abertos, com variagéo entre 60 e 75
mm para os fechados e 45 e 60 mm, para 0s aros abertos.

Figura 5 - Medidas da médo da mulher que evidencia os 3 percentis (5, 50 e 95%). Indicacdo das medidas do dedo
médio e pulso.
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Fonte: DREYFUSS, 2005, p. 81.

A figura 6 ilustra as medidas antropométricas da cabeca a fim de observar as dimensdes
do pescoc¢o de uma mulher para a confeccdo de colares, gargantilhas e chokers. Para Mancebo
(2013), a largura media do pescoco é de 109 mm (percentil - 50%).
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Figura 6 - Medidas da cabeca da mulher que evidencia os 3 percentis (5, 50 e 95%). Indicacdo da medida da
largura do pescoco.
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Fonte: DREYFUSS, 2005, p.33.

«

Além das dimens6es medianas (percentil — 50%), Mancebo (2013) propdem que o
tamanho ideal para coleiras pode alcancar de 350 mm a 380 mm, sem causar desconforto ao
usuario. Faz referéncia também ao tamanho das gargantilhas, que devem conter entre 420 mm
e 450 mm, sendo um pouco mais largas que as pecas citadas anteriormente. Para colares curtos,
como ‘choker’ as medidas variam de 380 mm a 400 mm. A tabela 1 mostra algumas medidas
basicas a serem consideradas para a fabricagcdo de ornamentos de pesco¢o, como o0 comprimento
de colares e correntes.
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Tabela 1 - Formas de uso e medidas de correntes e colares.

Formas de uso de correntes/colares Medidas do colar/corrente
(cm)
Uso rente ao pescogo 35-40
Uso proximo da linha do busto 40-48
Uso acima da linha do busto 50-60
Uso abaixo da linha do busto 70-86
Uso abaixo da linha do busto, também pode 100-114
ser usado com duas voltas.

Fonte: PREUSS, 2013. Editado pela autora.

Cabe ressaltar que em um projeto de design de joias, o estudo ergonémico deve
considerar relevante o peso, as formas e as medidas de cada peca, pois 0 mercado joalheiro
relaciona peso com viabilidade econdmica, nas etapas de producdo. Portanto, os designers de
joias devem se adequar as limitagcBes empresariais e elaborar pecas condizentes com o foco da
empresa/industria.

Neste estudo, a ergonomia aplicada a joalheria € um fator relevante, uma vez que
permite adequar o produto ao usuario, de modo que o peso, a forma e o tamanho, garantam

conforto, praticidade e seguranca no uso.

2.5 MATERIAIS E PROCESSOS

Conhecer os materiais e 0s processos de fabricacdo € importante quando se esta
projetando um produto, pois identificar as caracteristicas técnicas do mesmo - como fraquezas
e as resisténcias - permite ao projetista minimizar erros de execucao.

Neste topico serd apresentado uma conceituacdo sobre 0s materiais € processos
relevantes para o andamento do tema. Cita-se o metal (prata— Ag) e os materiais naturais (chifre
animal e as gemas: agata, ametista e citrino). Juntamente com a descricdo do material, 0s

possiveis processos de fabricacdo também serdo avaliados.

2.5.1 Metais — Uso da Prata (Ag) em joias

Relatos historicos indicam que a utilizacdo dos metais pelo homem teve inicio entre
5000 e 4000 a.C, tendo o ouro e cobre como destaque. Ambos materiais, eram muito utilizados
devido sua maleabilidade e ductilidade, além da consideravel abundancia e facil extracéo.

(LIMA, 2006). Em torno de 1500 a.C, o ferro foi utilizado e conhecido por diversos povos. Esse



28

metal foi sem dlvida uma das matérias-primas fundamentais para a humanidade, porém a
constante evolugdo, permitiu a valorizacdo do a¢o, como um material mais acessivel e vidvel.

Segundo Salem (1998), na joalheria, faz se uso de metais em forma de ligas metalicas,
com o intuito de aprimorar as propriedades mecanicas do material, para Lesko (2004) as
propriedades dos metais sdo divididas em fisicas e as mecanicas. Propriedades mecénicas
(dureza, ductilidade, resisténcia ao cisalhamento e deformagdo, comportamento plastico e
elasticidade). Propriedades fisicas do metal, (cor, densidade, opacidade, condutividade elétrica
e térmica, etc).

Entre os metais e ligas mais utilizados na joalheria cita-se o ouro, a platina, a prata, o
rodio e o titanio. O cobre e o latdo, sdo utilizados ligados a outros metais a fim de melhorar a
trabalhabilidade.

Neste estudo a prata sera investigada devido as caracteristicas desse material. A palavra
prata tanto em grego (argyros) quanto em latim (argentum) significa brilhante e é conhecido
pela sigla (Ag). Este metal nobre, ndo ferroso, de cor branca e brilho intenso, possui boa
capacidade de reflexdo quando polido e boa condutibilidade elétrica e térmica, quando
comparado com outros metais (LIMA, 2006). A prata é encontrada na natureza em rochas e
geralmente em formas de impura, com a presenca de chumo (Pb) e cobre (Cu), além de estar
presente em fotografias, radiologias, moedas, baterias, entre outros.

A prata possui ponto de fusdo de 962 °C e densidade 10,7 g/cm3. Este material aceita
varias formas de conformacdo, entre eles cita-se a estampagem, a moldagem por compreensao
(chapas), por fundicdo em moldes de borracha e silicone, soldagem e colagem. Como processo
de acabamento polimento, permite o banho &cido (eliminagdo de oxidagdo e impurezas).
Geralmente esse banho é associado ao cobre, ouro, platina, enxofre e antiménio (LIMA, 2006).

Na joalheria, para aumentar a dureza e a resisténcia da prata, € comum trabalhar este
metal na composicdo de duas ligas. A prata esterlina - com teor de 925 (ou seja, 92,5% de Ag e
7,5% de Cobre - Cu) e; a prata britanica - com teor de 950 (ou seja, 95% de Ag e 5% de Cu), as
duas apresentam alto brilho e 6timo grau de dureza, porém a prata 950 tende a escurecer mais rapido
por ser mais pura. A prata pura— 1000 ndo pode ser usada para fazer joias, visto que é extremamente
maleavel e ductil (HEARTJOIA, 2012).

Visto as qualidades da prata, neste estudo pretende-se utilizar a prata 950 (liga metélica
de 95% prata e 5% cobre), esta liga metalica é muito utilizada na producéo artesanal.
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2.5.2 Materiais Naturais: Chifres

Neste estudo buscou-se avaliar o material natural — chifre - com o intuito de avaliar
suas caracteristicas e diferencas. O chifre bovino sera utilizado para producao de joias por ser
um material de origem animal, além do couro e 0ssos, em abundéancia no Estado do Rio Grande
do Sul.

De forma geral conceitua-se chifres ou cornos como apéndices da cabeca de alguns
mamiferos, podendo ter a forma pontiaguda, como no boi, pequenos e cobertos de pele como
na girafa, ou ramificados, como no alce (EDUCALINGO, 2018).

Nos animais da ordem artiodactila (latim cientifico: Artiodactyla), a qual pertencem o
boi, os chifres sdo 6sseos e crescem sobre a fronte. Para Alcantara (2006) principalmente os
chifres bovinos, sdo estruturas formadas a partir da epiderme viva do animal e na proporc¢éo
que vdo morrendo, permitem a formacdo da queratina em um processo que leva o nome de
cornificacao.

A queratina ou ceratina (do grego kéras que significa chifre) é uma proteina sintetizada
por muitos animais para formar diversas estruturas do corpo. Essa substancia é caracterizada
por células mortas, a qual pode ser também encontrada nos cabelos, unhas e nos cascos
(ALCANTARA, 2006).

Para a aplicacdo de chifres em objetos, algumas técnicas sdo necessarias para facilitar o
corte e acabamento. No geral e quando necessario, o beneficiamento tem inicio com o processo
de moldagem dos chifres de forma artesanal e sem a utilizacdo de produtos quimicos. Entre as
etapas cita-se o corte, seguida da abertura da peca por meio do calor a fim de transforma-lo em
uma chapa plana, como ilustra a figura 7. Na sequéncia, o chifre ¢ moldado, cortado, lixado e
polido. Devido sua rigidez, o processo de usinagem pode ser utilizado quando necessario

qualquer aplicaco de formas em sua superficie (ALCANTARA, 2006).

Figura 7 - O processo de moldagem do chifre bovino (a); Chapa plana de chifre animal (b).

Fonte: PANTANAL, 2018; SANDER, 2018.
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E importante ressaltar que a maioria das empresas que utilizam chifre na producéo de
alguns produtos optam pela aquisi¢ao do material animal “in natura” ou em laminas por facilitar
a manipulacéo e o trabalho. Entre as tecnologias utilizadas para o beneficiamento tem-se a
usinagem por meio da fresadora CNC e o laser para corte e gravacdo de superficies.

ApoGs a planificacdo da matéria-prima, como na figura anterior, o chifre pode ser
moldado em diversos formatos, cortado e polido. A figura a seguir, mostra alguns produtos que
utilizam este material, como por exemplo o shofar ou mais conhecidos no Rio Grande do Sul
como berrantes (um dos instrumentos de sopro mais antigos), entre outros, como: cuias, Copos,

chaveiros e acessorios, como, fivelas, joias e moveis.

Figura 8 - Produtos variados desenvolvidos com chifre animal.

Fonte: Galeria GOOGLE, 2018.

Cabe ressaltar que o chifre bovino tem tonalidades que variam do preto, passando por
tons terrosos até o branco leitoso. Para conseguir tal efeito, apds o processo de corte e a
usinagem, € necessario dar acabamento final a peca, pois serd o polimento que permitira revelar
as nuances presentes no material, que ndo séo observadas sem esse processo. Se a pe¢a, com 0
tempo, perder o brilho, deve-se passar cera de carnalba seguida de polimento.

No corte a laser, por exemplo, o chifre deve ser submetido ao processo de refrigeracéo
a agua, para impedir que a superficie apresente pontos de queimadura, além de evitar o
superaquecimento do material (STURMER, 2010).
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Com a intencéo de explorar novos materiais em joias com referéncia em elementos da
cultura gadcha, este estudo fara uso do material natural — chifre animal, que é encontrado em

abundancia no estado do Rio Grande do Sul.

2.5.3 Gemas

O termo gema corresponde a toda substancia geoldgica que sofre lapidacdo para uso
como adorno pessoal, que possui caracteristicas intrinsecas como raridade, beleza, cor, brilho e
durabilidade (SALEM, 1998). Neste item serdo abordados conceitos de gemologia como: a
classificacdo, propriedades fisicas e Gticas das gemas inorganicas e processos de lapidacao.

Para o Instituto Brasileiro de Gemas e Metais - IBGM (2005), a classificacdo das gemas
ocorre de acordo com a mineralogia que apresenta informacdes sobre as definicdes,
nomenclaturas e regras de utilizagdo dos minerais encontrados e comercializados no Brasil.

Sdo diversas as variedades de gemas disponiveis no mundo. Para identifica-las, o
material gemoldgico € classificado de acordo com sua origem, sendo eles: organicos (animal
ou vegetal) e inorganicos (oriundos dos minerais e das rochas). Neste estudo pretende-se utilizar
somente as gemas naturais inorganicas, que se originam das movimentacdes da crosta terrestre,
que, em condicdes apropriadas, uniu e organizou os elementos quimicos em gemas de diversas
composigoes.

Independente da origem das gemas e do local de extracdo (solo, &gua ou rochas) este
material é geralmente avaliado quanto as suas propriedades fisicas, que incluem a dureza, a
resisténcia a impactos e a densidade relativa do material, que envolve massa (peso) e volume
que independente de local e tamanho (SCHUMANN, 2003).

Quanto as propriedades Oticas das gemas, Schumann (2003) menciona que a cor € a
caracteristica mais importante (ou a total auséncia dela, no caso dos diamantes). Para realcga-la,
o0 processo de lapidacdo/facetamento, como forma de beneficiamento, é o mais utilizado para
ressaltar a beleza da gema e esta diretamente relacionado ao valor do material lapidado. Nesta
etapa, fatores como tamanho, tipo de corte, proporcGes, simetria e polimento sdo itens
importantes (GEMAS DO BRASIL, 2018).

Segundo o IBGM apud Branco (2008), o estado do Rio Grande é o segundo maior
exportador brasileiro de gemas brutas e lapidadas do pais, so perdendo para o estado de Minas
Gerais. Dentre as variedades mineraldgicas que se destacam no estado, cita-se as ametistas e as

agatas (variedades do quartzo).



32

A ametista é encontrada em varios municipios do Rio Grande do Sul, mais precisamente
na regido do Alto Uruguai - que abrange parte dos municipios de Irai, Frederico Westphalen,
Ametista do Sul e Rodeio bonito (BRUM et al.,1994). Segundo Testa (2012), esta gema esta
presente em 64% das jazidas minerais cadastradas no estado.

De acordo Branco 2008 apud The Brasilians (2017) a pedra ametista, apesar de ter como
principal produtor mundial o Brasil, apenas 3% da sua producdo € adequada para lapidacao,
sendo o restante vendido como peca decorativa pois ndo apresentam qualidade suficiente para
serem lapidadas e comercializadas como gemas.

Dados técnicos expostos no Manual Técnico de Gemas (2009), relatam uma pesquisa,
feita por Fischer et al. (1999) indicando que a cor da ametista decorre da presenca de ferro, num
estado especial de oxidacdo. Este metal permite a variacdo de cor - do roxo azulado ao roxo
puro e roxo avermelhado.

Quanto as agatas, este mineral caracteriza-se por apresentar tons de cinza e cinza-
azulado, branco, preto, amarelo, laranja, marrom e vermelho dispostos em faixas paralelas, retas
e/ou concéntricas (Manual Técnico de Gemas, 2009). Se as cores ndo sao tdo atraentes, pode-
se aproveitar o fato da agata ser porosa e tingi-la (BRANCO, s.d). No Brasil, apenas 40% séo
expostas a técnica de tingimento, enquanto no exterior o processo € usado em mais de 50% das
agatas, pois constatou-se que nao ha reducdo no valor comercial do mineral. No estado do Rio
Grade do Sul, a 4gata ocorre em geodos e € comumente encontrado no municipio do Salto do
Jacui.

Além de ametistas e agatas, ha ainda, a presenca de citrino nas jazidas minerais rio-
grandense. No entanto, esta gema também conhecido como “irmdo da ametista”, que possui
tons variados nas cores laranja, amarelo, castanho amarelado, vermelho amarronzado e
conhaque (conhecido também como citrino Rio Grande), é extremamente rara no Rio Grande
do Sul.

No estado, geralmente sua producdo provém do tratamento térmico da ametista de cor
fraca ou irregular, ou que ndo apresentam qualidade suficiente para serem lapidadas e
comercializadas como gemas. O tratamento térmico (entre 475 °C) permite ativar o centro de
cor desse mineral, provocando a oxidacdo do ferro nele existente e consequente a mudanga de
cor. (THE BRASILIANS, 2017). A figura 9, ilustra as gemas brutas que serdo utilizadas neste
estudo.
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Figura 9: Gemas de ametista, 4gata e citrino no estado bruto

Fonte: JEN STONE, 2018.

Apds avaliar as caracteristicas das gemas naturais inorganicas, extraidas no Estado do
Rio Grande do Sul — Brasil, percebe-se que o uso desse material aliado ao chifre animal bovino
permitirdo agregar valor ao design territorial. O processo de beneficiarmos, bem como o

processo de lapidacdo (corte e polimento da gema) serdo apresentados no tépico a seguir.

2.5.3.1 Lapidacéo

“ Lapidar uma gema significa dar forma para realcar a cor, o brilho ou algum efeito 6tico
gue destaque a beleza. O corte ou polimento das faces é muito importante, tendo a capacidade
de valorizar ou depreciar uma gema ”(GEMAS EM DESTAQUE, 2003, p.14).

De acordo com IBGM apud Cristina Espinoza (2013), a lapidacéo tem sido um canal de
manifestacdo de ideias e significados diferenciados para o design e para a inovacgdo. Ou seja,
esse processo de corte e polimento de gemas ampliam as possibilidades produtivas, resultando
na variacdo de produtos para o setor joalheiro.

Existem diversos tipos de lapidacdo, porém duas delas se destacam: as facetas e as
lisas/cabochdo. A primeira, normalmente é utilizada em gemas transparentes, visto que o fato
de possuir varias e pequenas superficies lisas acabam por conferir a gema atraves da reflexao
de luz, um brilho e um jogo de cores que a evidencia ainda mais a sua cor. E a segunda,
lapidacdo do tipo lisas/caboché&o, é adequada para gemas opacas ou de pouco brilho (GEMAS
EM DESTAQUE, 2003).

Das lapidacdes facetadas, a mais conhecida € a brilhante e seu formato pode ser oval,
gota, navete, quadrada, baguete, retangular, briollet, entre outras. As figuras 10 e 11, ilustram

0s tipos das lapidacgdes facetadas e dimensdes comerciais disponiveis no mercado.



Figura 10 - VariacOes da Lapidacdo Facetada para Gemas inorganicas.

Octogonal Francesa

Rosa Meia-rosa Ceildao
holandesa

Em degraus

) i Coracao Escudo
: V- X AN
14 N NNNN
A AZVNZNINNN

QVAVAVAVAVA
\AVAVAVAYAV/
AIVAVAVAY

Esmeralda Mista Tabular

Lagrima
@ N

i,

Gota Briclette Navette
Brithante Oito-oito Tesoura

completa
i Quadrada Baguette Barril
= Antiga . Antiga Trapézio

Alguns estilos de lapidagto (Schumann, 1982)
Fonte: SCHUMANN 2006, p. 62-63

34



35

Figura 11 - VariagOes da Lapidacéo Facetada para Gemas inorgénicas — formatos comerciais.
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Fonte: JEN STONE, 2018.

Quanto a lapidacao lisa ou cabochéo, esta pode ser plana ou convexa, como ilustram as
Figuras 12 e 13 (tipos das lapidacdes e dimensdes comerciais disponiveis no mercado). Os
principais formatos sdo: redonda, ovalada, antiga (quadrangular ou retangular com bordas
arredondadas), triangular, quadratica, hexagonal, baguette (retangular ovalada), trapezoidal,
french-cut (contorno e mesa quadratica), facetas triangulares, pendelogue (péra ou gota),
navette ou marquesa (elipitica apontada), pampel (em forma de gota alongada), briolete (forma

de péra com linhas de facetas que se cruzam).

Figura 12: Variagdo de Lapidacdo Lisa/cabochéo.
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Figura 13: Variagdes da Lapidacéo lisa/cabochdo para Gemas inorganicas — formatos comerciais.
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Cabe mencionar que para cada tipo de lapidacdo, independentemente da classificacéo

da gema, ha formas diferenciadas de crava-las em joias. A cravagdo ou fixacdo das gemas aos

metais, tende a realcar e valorizar a joia.

As cravagOes podem ter configuracdo com garras, a qual a gema € presa a joias através

de fios, podendo ter de trés a seis unidades, com o acabamento feito de diferentes formas. A

cravacéo inglesa ou cinta, consiste em um aro de metal que exerce presséo em toda a volta da

gema. A cravacdo pavé é uma pavimentacdo da superficie da joia com a gema, a disposicéo tem
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de ser o0 maximo de proximidade, e sdo dispostas uniformemente sobre toda superficie a
preencher com gemas. Essa técnica de cravagdo € muito usada na alta joalheria (HEARJOIA,
2018).

Na cravacao canaleta, as gemas sdo colocadas em fila entre dois “trilhos” paralelos de
metal e fixas entre o sulco feito nas laterais internas do metal e a borda superior do trilho. Esse
tipo de cravacdo pode ser usado para uma grande variedade de pedras facetadas. A imagem
abaixo ilustra respectivamente os tipos de cravacdo (HEARJOIA, 2018). Vale ressaltar que
além das cravac0es citadas ha ainda outros tipos, como por exemplo, a cravacao invisivel e por
tensdo. Cabe ao designer decidir qual processo ¢ mais adequado de acordo com os padrdes
esteticos pretendidos no desenvolvimento da joia elaborada.

Figura 14 - Tipos de cravacdo — garras (a), pavé (b), canaleta (c).

Fonte: Prime Style apud Joias in VOGUE 2018.

Neste estudo o tipo de lapidacéo e cravacéo serd definido apos a idealizacdo da forma
das joias desenvolvidas. Pretende-se primeiramente utilizar a cravagéo do tipo inglesa ou cinta
para a fixacdo das gemas e do chifre animal bovino ao metal, devido a facilidade desta técnica
e 0 baixo custo de produgdo. Quanto a fixagdo, esta ocorrera por pressdo e encaixe, bem como

com o auxilio de adesdo por cola.
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2.6 SUSTENTABILIDADE

Diante das novas tendéncias de sustentabilidade aplicada em produtos € notorio que o
tema ganhou destaque nas Ultimas décadas ndo apenas na inclusdo de varios materiais menos
agressivos ao meio ambiente, mas também, na busca de novas teorias e conceitos para compor
projetos de design, amplamente divulgados pela midia mundial.

Como por exemplo cita-se o Studio Bycolor, no Japdo, que transforma madeiras
descartadas em anéis, reldgios entre outros acessorios, feitos pela designer Kaori Akiyama,
como mostra a figura 15(a). E, pecas de Agostina Laurenzano, que transforma elementos
naturais em decomposi¢do em joias contemporaneas, eternizadas através do uso de resina e
acrilico sobre as folhas de pinheiro, carogos e outras coisas encontradas em decomposi¢éo na

natureza, como mostra a figura 15(b) a seguir.

Figura 15 - Objetos feitos a partir de madeira descartada — Studio Bycolor (a); Joias de elementos naturais -

Agostina Laurenzano (b).

(b)
Fonte: (CASA VOGUE, 2017).

Para Manzini (2002), o projeto de design voltado para a sustentabilidade deve ponderar
questbes ambientais e focar no estudo do ciclo de vida do produto, com o intuito de equilibrar
0 sistema produtivo com as necessidades do bem-estar social, otimizando 0s processos e a vida
util dos produtos, tendo como ponto de convergéncia a redugdo dos impactos ambientais. Para
tanto, por intermediario do design, pode-se promover o uso de novas tecnologias e a descoberta
de formas limpas de produzir, além de conscientizar o consumidor com relagdo a utilizagdo de

materiais.
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Papanek (1971, p.49) menciona que, “o designer tem que ser consciente de sua
responsabilidade moral e social”’. Uma vez que o design ¢ a arma poderosa que o homem
recebeu para configurar o que produz, seu meio ambiente, e, por extensdo, a si mesmo. Portanto,
em um projeto de design voltado a sustentabilidade, deve-se analisar as consequéncias do
projeto, tanto em relagdo ao passado quanto do futuro previsivel.

O termo sustentabilidade refere-se as condicBes do sistema de desenvolvimento
produtivo e social, visto a capacidade de o planeta reagir aos efeitos ambientais causados pelas
acOes humanas sem comprometer as necessidades das futuras geracdes (Relatério Brundland,
ONU, 1987). Logo, a sustentabilidade esta associada com o desenvolvimento econémico e
material, sem agredir o meio ambiente, usando o0s recursos de forma ecologicamente correta,
economicamente viavel e socialmente justa.

Para Amato Neto (2011), a sustentabilidade se inclui dentro das possibilidades de cada
sociedade, cultura, situacdo econémica e entre fatores sociais que influem no comportamento
de cada pais, estado ou cidade. Neste contexto, o presente estudo utiliza materiais — chifre
animal e gemas — abundantes na regido Sul do Brasil, para desenvolver joias que remetam a
identidade galcha, e o design territorial.

Na producdo de joias a utilizacdo de materiais de origem animal, geralmente é pouco
explorado em relacdo ao material mineral, devido a necessidade de pré-tratamento e a
originalidade de cada peca, 0 que impede a producao em série. Apesar da abundancia no Estado
do Rio Grande do Sul de materiais como o couro, 0ssos e chifres — subprodutos da producéo de
carne, nota-se ainda, a pouca valorizacao.

Quanto ao uso de gemas e o volume de extracdo, realizados em garimpos distribuidos
pelo estado, em jazidas localizadas préximos ao municipio de Salto do Jacui, e também no
municipio de Ametista do Sul, é oportuno mencionar ainda que exista a extracdo e
comercializacdo de gemas no Rio Grande do Sul, as indUstrias desta regido utilizam de maneira
pouco diversificada esta matéria-prima (DUARTE, 2010, p. 324). Entre as gemas extraidas, o
estado destaca-se como 0 maior produtor de &gata e ametista, como ja mencionei anteriormente.

Considera-se que a extracdo e manipulacdo da prata também é considerada poluente e
agressora ao meio ambiente, tendo isto em vista muitas empresas estdo desenvolvendo técnicas
que permitem a extracdo do metal de forma sustentavel, neste trabalho, tem-se a intencéo de
utilizar a liga de prata 950 em pequena quantidade, para estruturar e dar sustentacéo a peca.

Atualmente, varios fatores que antes eram pouco explorados, como a qualidade de vida,

a consciéncia ecoldgica e as atitudes sustentaveis, agora passam a fazer parte da lista de
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prioridades no desenvolvimento de certos produtos. Na joalheria, por exemplo, estes fatores
abrem espago para a experimentacdo de materiais e para a criagéo livre e sem preconceitos de
produtos inovadores.

Neste estudo, a sustentabilidade serd explorada com o intuito de conscientizar a
reutilizacdo de materiais naturais como, por exemplo, o chifre animal, que muitas vezes é pouco
utilizado, além de fazer uso de gemas extraidas no estado, que agregam valor as pegas, uma vez
que a reflexdo permita uma mudanca e a valorizacdo do design territorial, além de reduzir o

descarte do chifre animal e reutiliza-lo, explorando-o este material para a producéo de joias.
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3. METODOLOGIA

Para este projeto fez-se uso da metodologia de Bonsiepe (1984) aliados aos méetodos de
criatividade de Baxter (2000), onde as etapas sdo: a problematizacao, lista de verificagéo,
andlise sincronica, andlise estrutural, analise da funcdo, analise morfoldgica, analise de uso,
definicdo do problema, lista de requisitos e conceito com os painéis de tema visual, publico-
alvo e expressao do produto.

A problematizacdo € a introducdo do projeto, de forma resumia, decidindo qual vai ser
0 projeto, porque realiza-lo, por quais metodologias e para quem se destinara 0 mesmo. Em
seguida, é feita a lista de verificacdo, a qual se organiza informacgdes do produto encontrado no
mercado, percebendo seus pontos positivos e negativos.

O intuito da analise sincronica, é perceber todo o universo do produto, desse modo
reconhecendo marcas, materiais e precos com objetivo de ndo fazer algo semelhante. A analise
estrutural apresenta tudo que hé& no produto, como por exemplo, material e elementos de juncéo.

Na andlise da funcdo compreende as caracteristicas de uso do produto, incluido os
aspectos ergondmicos e funcdes dos componentes. A analise morfoldgica, compreende toda a
estrutura formal do projeto, informa sobre superficies, cores e texturas. A lista de requisitos,
essa vai definir o que € o produto e tudo que ha nele. (BONSIEPE, 1984).

Apobs realizadas as analises e pesquisas, realizam-se as etapas criativas, com a
preparacdo de painéis semanticos, a fim de definir os aspectos visuais do projeto. Assim parte
para a geracdo de alternativas, e na sequéncia a realizacao e a selecdo de alternativas (BAXTER,
2000).

Concluindo essas etapas de criacao, inicia-se a fase final, de realizacdo. Na parte técnica
e préatica do trabalho desenvolvem-se os croquis, desenhos técnicos com lista de materiais,
medidas e especificacdes, validacdo ergondmica com testes de materiais e simulacdo virtual do
produto (render ambientado). Por fim o modelo fisico, que corresponde a modelagem fisica do
projeto, permitird avaliar o resultado projeto.
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4. DESENVOLVIMIENTO

4.1 PROBLEMATIZACAO

Para Bonsiepe (1984), a problematizacdo permite visualizar a estrutura geral do projeto

de forma breve e objetiva, como mostra a figura 16.

Figura 16 - Visédo gréafica da problematizagéo.

*Colecdo de Joias Contemporaneas, com materiais naturais (chifre animal e gemas
extraidas no estado do Rio Grande de Sul) como fonte de matéria-prima.

«Para valorizar o design territorial do estado do Rio Grande do Sul e incentivar a
utilizacdo de materiais naturais pouco valorizados.

*Por meio de etapas metodolégicas sugeridas por Bonsiepe (1984) aliado aos métodos
de criatividade de Baxter (2000).

J

*PUblico feminino.

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

A partir da problematizacdo, prople-se desenvolver uma colecdo de joias
contemporaneas com uso de materiais naturais oriundos do estado do Rio Grande do Sul. O
chifre animal provém da producéo de carne, e as gemas de ametista, citrino e agata — material
gemologico — comumente encontrados em varios municipios do estado, como por exemplo, na
regido do Alto Uruguai (Irai, Frederico Westphalen, Ametista do Sul e Rodeio bonito), bem
como, no municipio do Salto do Jacui (BRUM et al.,1994).

Por meio de analises e seguindo a metodologia de Bonsiepe (1984), acredita-se que sera
possivel executar um produto diferenciado para o publico feminino, que permita valorizar o0s

recursos e produtos locais.
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4.2 LISTA DE VERIFICACAO

Esta secdo aborda a lista de verificacéo, sugerida por Bonsiepe (1984), com o intuito de
organizar as informacdes sobre produtos similares, para detectar as deficiéncias/problemas que
devem ser solucionados no projeto atual. Para Pazmino (2015, p. 68), a lista de verificagdo
corresponde a uma “investigagdo minuciosa dos atributos do concorrente”, para detectar as
caracteristicas que devem ser mantidas ou deficiéncias que devem ser superadas. Por fim, serdo
detectados alguns aspectos estéticos ergonémicos, funcionais e estruturais, que devem ser
aprimorados.

A avaliacdo sera feita sobre as joias encontradas no mercado nacional e internacional
(Figuras 17,18 e 19) que utilizam matéria prima similar (material natural), as sugerida neste
estudo.

A figura 17 apresentam as joias da Colecdo Africa, elaborada pela designer Bianca
Bertoni. As pecas, geralmente geomeétricas, foram idealizadas a partir do projeto social, "Ossos
de Itaporanga”, com base nas partes excedentes de 0ssos de boi no seu estado bruto. O design
simples, tem como pontos positivos a mistura de materiais e diversidade de acabamentos. No
entanto, o excesso de metal, tornam as pecas formalmente pesadas, onde a relagdo entre

“quantidade de metal X material natural”, fica evidente.
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Figura 17: Brinco Congo Prata (a); Bracelete Nairobi Dourado (b); Choker Madagascar Dourado (c). Colecéo

Africa, Designer Bianca Bertoni.

AR
7, S

\ ]
@) (b) (©
—_— T
+ A colegio .tés_ﬁ'i(lﬂ: fo1 1dealizada * A colegio € composta por «O matenal natural é uulizado

com oss0s de boi originarios do mais de 10 pecas. em pequena quantidade.
projeto social "Ossos de + Utiliza Ossos de boi no seu A

T pon * A col contempla
Itaporanga”. Apos a coleta dos estado bruto. bri o?a:‘m cohfcs
OSS0S, a5 pecas passam por tm + As pecas estio disponiveis & braceletes.

processo manual de revitalizagdo em metal nobre (prata) e
(corte, lixagio, polimento, etc.), também em banhos de ouro

feito por artesdos locats da envelhecido, amarelo ou
comunidade da vila de

rodio.
Ttay aBA. - .
.C pora::ig' ficas intrisicas: * Mistura de materiais e
Carsrsions mrties: | s
’ §0. UNparto. * Producio artesanal.

tecnologia, qualidade, estética.

Fonte: BERTONI, 2018. Adaptado pela autor.

Ja a figura 18, contempla as joias da marca Utrdpica - criada em 2016, em Salvador —
BA, por um artesdo e uma produtora cultural, com o objetivo de ampliar didlogos entre
consumo, sustentabilidade e cultura. As madeiras utilizadas (através da técnica de marchetaria)
sdo provenientes do descarte de marcenarias e demolicdes e o0 resultado sdo joias e acessorios

exclusivos, com madeiras e prata 950, que carregam a pluralidade natural e cultural brasileira.
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Figura 18 - Brinco Inspiragdo Indigena (a); conjunto folhas (b); anel colecdo Geometria (c).

Utrépica, Joias em Madeira.

(b)

* As pecas desenvolvidas pela + Utiliza madeira de descarte « A Utropica contempla
empresa Utrépica sdo produzidas (marchetado com caixeta e somente bricos, colares e

de madeiras oriundas de descarte jacarandd) e prata 950, sendo aneis.

de marcenarias e demolicdes. 0 metal, em pouca O fomato geométrico limita a
Caracteristicas intrisicas: guantidade. forma das pecas, além de
identidade indigena, impacto + Joias com inspiracdo nas dificultar a correta aplicacéo
visual, qualidade e raizes do design brasileiro: da ergonomia.
aprimoramento tecnico da pinturas indigeas. « O acabamento das pecas
marchetaria, estetica «Produgéo Artesanal - pegas requer cuidado devido as
diferenciada. exclusivas. intempéries.

Fonte UTROPICA, 2018. Adaptado pela autora.

A marca Utrépica (Figura 18), possui como ponto positivo, a busca da valorizagéo do
artesanato e do consumo consciente, além de fazer pouca utilizagao da prata para explorar uma
estética simples, com formatos geométricos. O ponto negativo refere-se ao acabamento das
pecas, que requer cuidado (efeito de intempéries). O formato geométrico utilizado para o
encaixe das madeiras, limitam nas formas e na construcdo de desenhos diferenciados.

Por fim, as joias da designer Sylwia Calus, designer Polonesa, mostradas na figura 19,
sdo produzidas com a mistura de materiais, entre eles: flores, folhas e musgos; resina e prata
esterlina. Esta estética foi explorada no ano de 2007, quando a designer experimentou o uso da
resina para criar joias diferenciadas. Para a designer, a técnica de aplicar resina ajuda a manter

momentos e lembrangas e permite também a preservagédo de espécies Unicas.
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Figura 19: Mini pingente com dente de ledo (a); Anel com musgo (b); Brinco com flocos de ouro (c). Joias da

designer Sylwia Calus.

(@)

* A designer utiliza flores e
musgos como matérias-prima
para joias exclusivas.

* A producéo artesanal tem inicio
com a selecdo das plantas, corte,

\_

‘ (b)

Pontos Positivos

«Valoriza a flora (preservacao de
espécies Unicas).

« Utiliza a prata esterilina (925) e
alguns banhos como o de ouro.

e Mistura de materiais: naturais,

©

Pontos Negativos

« Utiliza resina para a
conservacao da matéria-prima.

+O fomato geométrico as vezes
(ex. anel) dificulta a correta
aplicacéo da ergonomia.

preparacéo e polimento final das
pecas.

« Caracteristicas intrisicas: flora
como identidade, impacto,
emocéo, originalidade e
qualidade técnica.

* Limitacdo da forma e
dimensdes. Formato
geomeétrico.

prata e resina transparente.

« Contempla brincos, anéis,
pulseiras e colares.

*Producdo Artesanal - pegas
exclusivas e delicadas.

Fonte: SYLWIA CALUS, 2018. Adaptado pela autora.

A figura a cima ilustra joias de diversos estilos, com formas que mudam de acordo com
a escolha do elemento distinto. As flores e musgos enfatizam a individualidade de cada peca, a
forma de expressdo e a valorizacdo do trabalho artesanal. Como ponto negativo destacam-se a
limitacdo das formas e tamanho das pecas.

De acordo com a lista de verificacdo percebe-se que o0 novo projeto, em relacdo aos
produtos avaliados, deve explorar a mistura de materiais e os acabamentos variados a fim de
agregar valor ao produto, uma vez que a tematica sugerida busca a valorizacdo do design
territorial, ou seja, o reaproveitamento da matéria-prima local como forma de diferenciacédo
estética. Quanto ao tamanho, peso ideal e 0 uso de articulacGes, estes fatores devem contemplar
0s aspectos ergondmicos, funcionais e estruturais, uma vez que as joias elaboradas deverao ser
confortaveis, promover a seguranca e a praticidade no uso. Estes atributos, quando utilizados

de forma correta, contribuem para atrair 0s possiveis usuarios.



47

4.3 ANALISES

Este topico aborda as analises sincrénica, estrutural, da funcdo, morfoldgica e anélise
da necessidade (LOBACH, 2006).

Para identificar a necessidade e aceitacdo do novo produto no mercado, na etapa da
andlise da necessidade optou-se pela formulacdo de um questionario, cujo resultado serdo
expostos no APENDICE A. As informacdes coletadas, permitirdo definir o problema de
projeto, idealizar a lista de requisitos, bem como, identificar o conceito com auxilio dos painéis

semanticos sugeridos por Baxter (2000).

4.3.1 Anélise Sincronica

Segundo Bonsiepe (1984) a andlise sincronica permite identificar nos produtos
disponiveis no mercado algumas caracteristicas comuns como preco, material, processos de
fabricacdo, no intuito de evitar copias e futuramente, estabelecer critérios de selecdo. A
comparacdo entre os produtos almeja, portanto, pontuar os aspectos desnecessarios ou
ineficientes, bem como indicar fatores que devem ser mantidos.

Neste estudo, a analise comparativa foi feita em quatro pecas, como mostra a Tabela 2.
Os produtos foram selecionados de acordo com as caracteristicas pontuadas como “importante”
dispostas na Lista de Verificacdo (sendo elas: estética diferenciada, identidade, mistura de
materiais naturais com metal nobre, etc.). Ao final da analise, para conhecer o mercado atual,

0s aspectos positivos e negativos, serdo mencionados.
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Tabela 2 - Analise Sincronica — Joias Brasileiras que utilizam a mistura de matérias para agregar valor ao

mercado.
Produtos - -
(uw| B
-
Empresa/ Bianca Bertoni Bianca Bertoni Bianca Bertoni Joias do Pantanal
Designer
Tipo/Peca | Brinco Malavi Choker Madagascar Bracelete Tanzania Colar
Caract. Material: osso Material: chifre Material: osso Material: chifre bovino
Gerais bovino e metal bovino e metal nobre | bovino e metal nobre | e fio de algodao (cordao
(chapa e corrente). (chapa e aro) (chapa) encerado)
Acabamento: Acabamento: banho | Acabamento: banho | Acabamento: chifre
banho eletroquimico (ouro, | eletroquimico (ouro, polido
eletroquimico prata, etc.). prata, etc.). Proc. Fabricacéo:
(ouro, prata, etc.). Proc. fabricacéo: Proc. fabricacdo: artesanal
Proc. fabricacéo: semi-industrial. semi-industrial. Medidas e peso:
semi-industrial. Medidas e peso: Medidas e peso: N&o informado.
Medidas e peso: Né&o informado. Né&o informado.
Né&o informado.
Valor R$ 253,00 R$ 319,00 R$ 319,00 R$ 78,00

Fonte: Arquivo do Autor 2018

Na Tabela 2 é possivel verificar que apesar da pouca variedade de joias que exploram o
material natural (chifre bovino), as Joias do Pantanal da designer Bianca Bertoni se destacam
no mercado atual por explorar a tematica cultural por meio de formas simples de producéo
artesanal.

De modo geral, percebe-se que o mercado de joias tem aberto espaco as joias que
exploram o uso de novos materiais, como por exemplo, joias com madeira, marmore, resinas,
polimeros, porongos, além das gemas e dos metais. Neste contexto, o intuito é valorizar o
trabalho artesanal e explorar a sustentabilidade através do reaproveitamento de alguns
materiais.

Como caracteristicas gerais, pontua-se que as pecas analisadas apresentam formas
geométricas — limitadas ao beneficiamento da matéria prima — visualmente de dimensdes
variadas. O acabamento geralmente resulta de banhos eletroquimicos que garantem o conforto
e a seguranca ao usuario no momento de uso (banhos de cor e antialérgico).

Quanto ao valor das pecas, estas variam de R$ 78,00 a R$ 319,00 reais, de acordo com
a variacédo da forma, do estilo da peca e da sele¢éo de materiais. No colar “Joias do Pantanal”,

por exemplo, é visivel que somente o uso do chifre aliado ao cordéo (fio encerado) fez com que
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o valor dessa peca fosse inferior as demais, principalmente pela falta de metal na sua
configuracdo.

Como aspectos negativos cita-se a pouca variedade de joias disponiveis no mercado que
utilizam o chifre animal. Quanto aos aspectos positivos das pecas analisadas percebe-se que a
diversidade de materiais pode auxiliar na valorizagdo de joias com tematicas regionais.

Neste estudo, assim como as pecas avaliadas na analise de mercado, a mistura de
materiais, a identidade e o design territorial serdo explorados a fim de valorizar a matéria prima

local, como o chifre animal e as gemas, disponiveis no estado do Rio Grande do Sul.

4.3.2 Anélise da Funcdo, Estrutural e Morfolégica

Realizaram-se as analises da funcdo e estrutural com a finalidade de compreender as
caracteristicas de uso do produto, incluindo seus aspectos ergondémicos e as funcdes técnico-
fisicas de cada componente ou subsistema, bem como, compreender e reconhecer tipos e
nimeros dos componentes, sistema de funcionamento, principio de montagem, tipos de
encaixes e tipologia de unides de um produto, afim de avaliar as tecnologias utilizadas e também
reduzir o nimero de componentes (BONSIEPE, 1984).

A anélise morfoldgica serd explorada para compreender a concepg¢do formal do produto,
partindo dos elementos geométricos e suas transi¢cdes (encontros); abrange também elementos
como acabamento, cor e tratamento das superficies. Neste item, as leis de simetria no produto,
também serdo avaliadas.

As Tabelas 3 e 4 mostram a analise de duas joias, que foram descritas na analise
sincrénica. Ambas apresentam o chifre bovino (osso animal) como forma de diferenciacao

estética.
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Tabela 3 - Andlise da Fungdo, Estrutural e Morfolgica. Modelo 1. Brinco Malavi.

| a b —
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MODELO 1

Brinco Malavi
Designer: Bianca Bertoni

Componentes

1. Base

2. Argola

3. Estrutura

4. Chifre de boi

5. Corrente Veneziana
6. Pino e Tarracha

7. Contra argola

ANALISE DA FUNCAO

Principal: Adornar o corpo.
Secundarias: Explorar diferentes
materiais na mesma pega; Manifestar o
desejo de experimentagdo, pela inovagdo
das formas, beleza e matéria-prima;
Explorar materiais naturais com o intuito
de valorizar o territério.

Componentes/Funcionalidade

1. Sustentar o pino.

2. Permitir a articulagdo entre a Base ¢ Estrutura.
3. Fixar o chifre.

4. Agregar valor / estética.

5. Proporcionar movimento.

6. Fixar a peca ao corpo humano.

7. Permitir a articulag@o entre a Base e Estrutura.

ANALISE DA ESTRUTURAL
Componentes/ Estrutura

Material: 1,2,3,5,6,7 (Metal/ouro) e 4 (Chifre).

Processo de fabricagao: artesanal (laminagdo, correntaria e
acabamento).

Elemento de jungao: adesdo por colagem (3 + 4); fusdo por
soldagem (1 +2); (1 +6); (3+5); (7 +1).

ANALISE MORFOLOGICA / LEIS DE
SIMETRIA

Forma: Faz uso de formas geométricas,
circunferéncias e trapézios. Simetria.

Cor: amarelo referente ao ouro e no chifre,
tons neutros, de cor clara e aspecto leitoso.
Acabamento: Acabamento polido com
sobreposicao de ouro amarelo (banho
eletrolitico).

Leis de Simetria: Catametria,
Homeometria, Translagdo e Isometria.

Catametria
\ (elementos de forma 4 ‘!

geométrica, ligados por l

uma relag@o externa)
| Isometria

(elementos de mesma
forma e mesma fungdo)

_— 4!

Homeometria
(elementos de mesma
forma em proporgdes
diferentes)

«b_-a.r__.

Translacio
(deslocamento de
elementos similares)

SEPPEEI A AA,

Fonte: BERTONI, 2018, Elaborada pelo autora.



Tabela 4 - Analise da Funcao, Estrutural e Morfoldgica — Modelo 2. Choker Madagascar.

MODELO 2

Choker Madagascar
Designer: Bianca Bertoni

Componentes

1. Aro rigido

2. Pino - esfera

3. Estrutura em forma de leque
4. Chifre de boi

5. Corrente Veneziana

ANALISE DA FUNCAO

Principal: Adornar o corpo.

Secundarias: Explorar diferentes materiais na
mesma peca; Manifestar o desejo de
experimentagao, pela inovacao das formas,
beleza e matéria-prima; Explorar materiais
naturais com o intuito de valorizar o territdrio.

Componentes/Funcionalidade

1. Fixar a pega ao corpo humano.

2. Permitir a unido e sobreposi¢do entre as pecas: Aro,
Estrutura e Chifre de boi.

3. Agregar valor / estética. Elemento de sobreposicao.
4. Agregar valor / estética. Elemento de sobreposigao.
5. Proporcionar movimento.

ANALISE DA ESTRUTURAL
Componentes/ Estrutura

Material: 1,2,3,5 (Metal/prata) e 4 (Chifre).

Processo de fabricacio: artesanal (laminagdo, corte,
conformag@o e correntaria).

Elemento de jung¢io: engate por encaixe (sobreposi¢do
das pecas 1 +2 + 3 + 4) e fusdo por soldagem (5 + 1).

ANALISE MORFOLOGICA / LEIS DE
SIMETRIA

Forma: Faz uso de formas geométricas e
simétricas (Destaque ao Chifre em gota e
Estrutura em forma de leque).

Cor: Cinza referente a prata e no chifre,
mescla de tons terrosos.

Acabamento: Polido. Sobreposi¢do de metal
(banho eletrolitico).

Leis de Simetria: Catametria e Translagdo.

Catametria
(elementos de forma
geométrica, ligados por
uma relacdo externa)

Translacao
(deslocamento de
elementos similares)

Fonte: BERTONI, 2018, Elaborada pela autora.

o1

Com base nestas analises foi possivel perceber que as caracteristicas funcionais de uma

joia primeiramente é adornar o corpo, seguido de func¢des secundarias como explorar materiais

naturais, despertar desejo pela forma, beleza e a matéria-prima. O intuito é valorizar o design

territorial com um conceito inovador.
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Identifica-se nas pecas que estruturalmente todas possuem formas geométricas e o uso do
chifre agrega valor estético. O Brinco Malavi (modelo 1) é formado por 7 pecas de formas
diferenciadas e, de acordo com a avaliacdo das partes, ha uma certa complexidade de confec¢édo
ou elementos de juncdo, em comparacdo ao Choker Madagascar (modelo 2).

No Brinco, o chifre é fixado a chapa metélica via adeséo por cola e as outras partes sao
fixadas por soldagem. O uso de materiais e formatos diferentes, todos com acabamento polido,
permitem a valorizacdo da peca. No entanto a sobreposicéo e quantidade de elementos e formas
(tais como circunferéncias e trapéezios), ilustradas pelas Leis da simetria, comprovam a
complexidade de produgdo mencionada anteriormente.

Quanto ao Choker Madagascar, este € composto por 5 componentes sendo o chifre fixado
por encaixe no metal e as correntes, via fusdo por soldagem no aro. Este adorno corporal além
de explorar os materiais manifestando o desejo de experimentacdo pela inovacao da peca e beleza
da matéria prima, preserva o chifre (formato de gota) em seu tom natural, na cor marrom. O usa
da prata com acabamento polido, destaca a forma simples e o deslocamento de elementos
similares, de forma simétrica.

De acordo com a designer Bianca Bertoni, ambas as pecas passaram por um processo de
revitalizacdo, com corte, lixacao, polimento, tudo feito e acabado a méo. Os tons do chifre variam
de acordo com a composic¢éo da joia.

Para este estudo, o reaproveitamento do chifre unido as gemas extraidas no estado do Rio
Grande do Sul sera utilizado para valorizar o design territorial, a fim de agregar valor ao design
local, através do material. A textura e as nuances dos tons do chifre e das gemas, aliada a prata,

serdo também exploradas.

4.3.3 Andlise da Necessidade

Para o0 autor (1984) a anélise da necessidade tem como objetivo verificar o nimero de
pessoas que estariam interessadas nesta proposta, bem como identificar a necessidade e
aceitacdo do novo produto no mercado, a opinido dos consumidores foram levadas em
consideracdo. Nesta etapa, optou-se pela formulagdo de um questionario que esta exposto no
APENDICE A.

Cabe ressaltar que, neste estudo o material utilizado sera o chifre animal que é um residuo

da subproducédo de carne do estado do Rio Grande do Sul, além das gemas encontradas em
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maior abundancia no estado, as quais sao ametista, citrino e agata, com o intuito de valorizar o
design territorial, através da selecdo dos materiais.

Pensa-se no chifre animal para uso na joalheria como forma de aproveitamento desse
material, ndo somente na fabricacdo de cuias ou berrantes como normalmente se € utilizado,
mas também na criacdo uma colecdo de joias que agregue valor ao material, subproduto da
producéo de carne, adquirido para a alimentagé&o.

Neste estudo optou-se por um questionario qualiquantativo, que segundo Back et al.
(2008, p.211), contempla de forma textual e mantém a esséncia da voz do consumidor.
Normalmente € estruturado no objeto da pesquisa, para compreender as necessidades e 0s
desejos dos provaveis usuérios. O questionério foi aplicado na cidade de Santa Maria/RS, via
internet e obteve-se 133 respondentes.

A pergunta que da inicio ao questionario contempla informacdes referentes a idade,
independente do sexo. Sendo que 63,2% dos respondentes tem idade entre 18-30 anos, 24,8%
entre 31-45 anos e apenas 1,5% possui mais de 60 anos. O gréafico abaixo (Figura 20) apresenta

os dados mencionados.

Figura 20 - Gréfico faixa etaria dos entrevistados.

Idade

133 respostas

@ 18-30anos
@ 31-45anos
@ 46-60 anos
@ Mais de 60 anos

Fonte: Arquivo do Autor 2018.

Quanto a renda familiar (Figura 21 a), constatou-se que 38,3% dos entrevistados tem
renda familiar mensal de R$ 1.000,00 & R$ 3.000,00, seguido de 33,1% de R$ 3.000,00 & R$
5.000,00 e 7,5% dos respondentes possui renda acima de R$ 10.000,00. Em relagdo a
escolaridade (Figura 22 b), ficou evidente que 42,9% dos entrevistados possuem ensino superior

incompleto, seguido de 27,8% com superior completo e 21,1% com ensino médio completo.
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Figura 21- Gréafico da renda familiar mensal (a); Grafico da escolaridade dos entrevistados (b).

Renda familiar mensal

@ De RS 1.000,00 a R$ 3.000,00
@ De RS 3.000,00 a R$ 5.000,00
@ De R$5.000,00 a RS 10.000.00
@ Acima de 10.000,00

(@)

Escolaridade

133 respostas

@ Ensino Fundamental Incompleto (1°
Grau)

@ Ensino Fundamental Completo

@ Ensino Médio Incompleto (2° Grau)

@ Ensino Médio Completo

@ Ensino Superior Incompleto

@ Ensino Superior Completo

(b)
Fonte: Arquivo do Autor, 2018.

Em relagdo a frequéncia de uso de joias (Figura 22 a), constatou-se que 46,6% dos
entrevistados usam joias sempre, 31,6% as vezes, 13,5% somente em ocasides especiais e 8,3%
ndo usam joias. Sobre qual peca é mais utilizada (Figura 22 b), constatou-se que 73,7% sdo
brincos, seguidos de 60,9% anéis, 44,4% colares, 30,1% pulseiras e 10,5% chokers. Apenas

7,5% mencionaram gue ndo usam.



55

Figura 22 - Grafico da frequéncia que se utiliza joias entre os entrevistados (a); Grafico de qual peca se utiliza
com mais frequéncia (b).

Com que frequéncia voce utiliza joias?

@ Sempre
@ As vezes

Somente em ocasibes especiais
@ Maouso

(@)
Qual pega voceé utiliza com mais frequéncia?
133 respostas
Angis —81 (60,9%)
Erincos 95 (73.7%)
Pulseiras ,1%)
Tornozeleiras
Colares 59 (44,4%)
Chokers
Mo uso
0 25 50 75 100 125

(b)
Fonte: Arquivo do Autor 2018

Quando questionados sobre joias produzidas com materiais naturais, como madeira,
pérolas, gemas, chifre animal entre outros materiais, 51,9% acham muito interessante, 37,6%
interessante e 10,5% ndo gostam. Sobre a importancia que se da a produtos que valorizam a
matéria-prima do estado identifica-se que 59,4% dos entrevistados ddo muita importancia,
25,6% média importancia, 9% pouco importancia e 6% ndo da importancia para esta tematica.

A Figura 23 (a) mostra se os entrevistados usariam joias feitas com residuos de chifre
animal (subproduto da carne) juntamente com gemas extraidas no estado do RS (ametista, agata
e citrino) com metais nobres como a prata, onde 88,7% mencionam que usariam e 11,3% néo
usariam joias deste tipo. Sobre o valor que estariam dispostos a pagar por uma joia com estas
caracteristicas (Figura 23 b), com o objetivo de valorizar o design territorial — cultura gaicha,
72,9% indicaram que pagariam de R$ 50,00 a R$ 200,00, 21,1% pagaria de R$ 200,00 & R$
400,00 e 3% dos respondentes pagariam de R$ 400,00 a R$ 800,00.
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Figura 23 - Grafico sobre o uso de joias com material natural (a); Grafico de quanto vocé esta disposto a pagar
por uma joia (b).

Vocé usaria joias feitas com residuos de chifre animal (subproduto da
produgdo de carne) juntamente com gemas extraidas no estado do Rio
Grande do Sul (Ametista, Agata e Citrino) com metais nobres como a
prata? (como mostram os exemplos com chifres e gemas, indiferente
do design apresentado)

133 respostas

@ Sim
@ Nao

@

Até quanto vocés esta disposto a pagar por uma joia feita de materiais
naturais (chifre animal - que € um subproduto da produgédo de carne - e
pedras) com o objetivo de valorizar o design territorial- cultura gaucha?
133 respostas

@ RS 50,00 - RS 200.00
@ RS 200,00 - RS 400,00
@ RS 400,00 - RS £00,00
@ Mais de RS 800,00

(b)
Fonte: Arquivo do Autor 2018

Em relagdo aos fatores como prego, seguranca, durabilidade, inovacéo, beleza, etc. Os
dados coletados referentes as joias, revelam que:
Preco: 74,4% dos respondentes consideram um fator importante para adquirir uma joia, seguido
de 18% que consideram pouco importante e 7,5% ndo acham que tenha importancia.
Seguranca (como conforto, peso e acabamento): 88,7% acham importante 8,3% pouco
importante e 3% n&o acha importante.
Durabilidade: 91,5% acham importante, 5,3% julgam pouco importante e 2,3% indicam que
ndo tem importancia.
Inovacgdo: 77,4% dos respondentes consideram um fator importante, 18,8% pouco importante e
3,8% mencionam que ndo tem importancia.
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Beleza: 91,7% julgam importante, 4,5% pouco importante e 3,8% mencionam que ndo tem
importancia.

Ao final do questionario, foi possivel coletar sugestfes sobre o projeto. Os comentarios
foram deixados por 23 pessoas, e na sua maioria, foram positivos. Algumas relataram que
gostariam de ter joias com estas caracteristicas e outras, mencionaram que pelo chifre ser um
produto animal, ndo teriam interesse pelo produto. Vale ressaltar que o chifre animal que se
pretende utilizar neste estudo, € um subproduto resultante da producéo de carne do estado do
Rio Grande do Sul.

De acordo com os dados coletados, definiu-se o publico alvo deste projeto serdo
mulheres, que valorizam o design territorial e a matéria-prima local, que gostam de joias
diferenciadas e aceitam experimentar novos produtos e materiais. O publico identificado nesta
analise busca, portanto, exclusividade nas pecas, se destacar culturalmente e socialmente de

forma diferenciada, além de valorizar materiais naturais oriundos do seu estado.

4.4 DEFINICAO DO PROBLEMA

Para Bonsiepe (1984, p.34) a definicdo do problema é a parte do projeto que lista 0s
requisitos funcionais e os parametros condicionantes (materiais, processos, precos, formas),
incluindo uma estimativa de tempo para diversas etapas e dos recursos humanos necessarios.

Neste estudo, os resultados das analises permitiram observar que atualmente a joalheria
tém explorado uma gama diversificada de materiais, técnicas e formas, principalmente devido
ao conceito da sustentabilidade. Neste caso, as joias sdo idealizadas através da reutilizacdo de
materiais, da exploracdo de conceitos experimentais resultantes do trabalho autoral, aliado a
producdo artesanal. Uma outra forma de agregar valor ao produto, também diz respeito ao
design territorial, termo que vem sendo explorado, juntamente com 0s conceitos e 0s materiais
dispostos em cada regido/pais.

Neste contexto, o presente trabalho visa desenvolver uma colegéo de joias que valorize
a cultura do Rio Grande do Sul, através dos materiais nele encontrados, como por exemplo o
chifre bovino, ao qual € um subproduto da producédo de carne e as gemas, mineral encontrado
em abundancia no estado (ametistas, as 4gatas e 0s citrinos).

Para agregar valor as pecas e evidenciar o territorio da cultura gadcha, o chifre animal
sera amplamente utilizado, por ser pouco explorado no ramo da joalheria. Vale frisar que esta
matéria-prima pode agregar valor estético e cultural as pecas desenvolvidas, uma vez que seu

descarte é evitado.
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Os itens a seguir, indicam a delimitacdo dos requisitos projetuais, de acordo com a
metodologia para projetos em design.

e Requisitos ergonémicos

- Considerar as joias mais utilizadas pelo pablico-alvo, como brincos e pingentes;

- Considerar as dimensdes adequadas nos brincos para obter conforto aos usuérios (max. 90
mm para pecas sem articulacdo, ou 10g o par);

- Observar o peso limite das pecas, aléem de ndo fazer uso de cantos vivos.

o Requisitos estéticos e morfoldgicos

- Considerar a tendéncia para a criacdo da colecdo de joias (mistura de materiais,
sobreposicodes, texturas, etc);

- Fazer uso da matéria-prima natural, ou seja, o chifre bovino, preservando os tons e nuances;
- Utilizar em algumas pecas, gemas extraidas no Rio Grande do Sul, como ametista, citrino e
agata juntamente com a prata 950;

- Utilizar o acabamento polido para aumentar o contraste entre 0os materiais;

- Utilizar a repeticdo de elementos, sobreposicao e formas simples (Leis de simetria), para

facilitar a identificacdo do material, bem como o processo de fabricacao.

o Requisitos materiais e estruturais

- Fazer uso do chifre bovino - que é um subproduto da producéo de carne do estado - bem
como, das gemas extraidas no Rio Grande do Sul, para valorizar o design territorial;

- Utilizar metais nobres como a prata 950, a fim de dar sustentagdo a peca e em alguns casos,
compor o design da mesma;

- Explorar as articulac6es para facilitar o uso, bem como as diferentes formas de cravacédo do

material natural ao metal.

4.5 CONCEITO

Para Baxter (1998), os produtos devem ser projetados para transmitir emocdes e
sentimentos, para conseguir isto, constrdi-se painéis semanticos, como o painel do estilo de

vida, painel do tema visual e o painel de expresséo do produto.
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4.5.1 Definicdo do conceito

O design territorial vem-se evidenciando cada vez mais, com o intuito de valorizar a
cultura e abranger o conhecimento sobre determinado local, através de materiais, formas e
técnicas utilizadas nos produtos desenvolvidos, unido muitas vezes ao design territorial
conceitos de sustentabilidade, dando outras utilidades a determinados mateérias, reaproveitando-
0s ou até mesmo reciclando-os.

Tem como inspiracdo para a colegdo de joias contemporaneas as formas geométricas,
valorizando em algumas pecas as leis de simetria, as quais predominam em produtos analisados
anteriormente. As cores e nuances do chifre bovino e das gemas utilizadas, tem como objetivo
valorizar as pecas e evidenciar o potencial do design territorial. As gemas permitirdo dar volume
e cor, e o chifre animal proporcionara diferentes texturas e arranjos de montagens.

Para pontuar as caracteristicas que o novo produto deve apresentar, sera utilizado a
metodologia de Baxter (1998) para auxiliar no processo criativo. Segundo o autor (1998), os
produtos devem ser projetados para transmitir emocdes e sentimentos, para tanto, constréi-se
paineis semanticos para representar visualmente tais caracteristicas e identificar o espirito
pretendido para o novo produto.

O painel de Estilo de Vida (Figura 24), sugerido por Baxter (1998) foi constituido por
imagens que transmitem o estilo do publico-alvo, preferencias e valores pessoais e sociais dos
consumidores. Neste estudo, o publico-alvo sdo mulheres jovens, independentes que adoram
novidades e valorizam produtos naturais. A maioria sdo estudantes da classe social C, que
possui renda entre R$ 1.000,00 a R$ 3.000,00, que priorizam a exclusividade nas pecas a fim
de se destacar culturalmente e socialmente. O painel foi criado com informagdes do

guestionario, como habitos e costumes.
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Figura 24 - Painel Estilo de vida dos consumidores.

o \R R

Fonte: Galeria PINTEREST, 2018, Elaborado pelo autor.

O segundo Painel, de Expressdo do Produto (Figura 25), relne imagens que permitem
identificar a emog&o que 0 novo produto devera transmitir a0 usuario no primeiro momento.
Neste estudo, as imagens coletadas referenciam a elegancia por meio de pecas simples e atuais,
o conforto e bem-estar ao usuério através da tematica sustentavel, que visa o uso do material

natural é reaproveitado.
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Figura 25 - Painel de Expresséo do Produto.

& .V A3

Conforto

Fonte: Galeria PINTEREST, 2018, Elaborado pela autora

Por fim, o terceiro painel, refere-se a compilacdo de imagens que representam o estilo
geomeétrico para 0 novo produto, ou seja, 0 Seu conceito.

A Figura 26 ilustra o Painel do Tema Visual, que retine imagens que representam formas

e texturas semelhantes ao estilo pretendido para a colegdo de joias, ou seja, 0 conceito de

geometrismo que explora linhas angulares e a repeticdo de formas. Estas caracteristicas, foram

identificadas nas analises anteriores, das joias encontradas no mercado. Além da forma,

pretende-se explorar 0s nuances - que variam de tons claros até tons mais amarronzados - do

chifre bovino, a fim de valorizar o produto final.
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Figura 26 - Painel de Tema Visual
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Fonte: Galeria PINTEREST, 2018, Elaborado pela autora

As imagens que compde o Painel de Tema Visual, servirdo de referéncia para a
construcdo das joias propostas. Ou seja, a repeticdo de formas, os tamanhos diferenciados, as
estruturas vazadas e sobreposicgdes, serdo exploradas para alcancar um produto diferenciado.

Vale lembrar que além do material natural (gemas e chifre animal), para a confeccédo
das pecas, optou-se pelo uso da prata 950.

4.6 GERACAO DE ALTERNATIVAS

Apbs a andlise dos painéis visuais sugeridos por Baxter (1998), a etapa seguinte
corresponde a geracdo de alternativas. Para explorar esta etapa, a técnica de criatividade
utilizada consistiu na “tempestade de ideias” ou chamado, Brainstorming - termo utilizado na
lingua inglesa, que possibilita a geracdo de ideias inovadoras de forma intuitiva. Este método
aponta que nenhuma ideia deve ser descartada ou julgada como incorreta no primeiro momento,

fazendo com que as ideias sejam avaliadas apenas na etapa da selecéo de alternativa.
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A partir do tema Geometrismo, as pecas se dividirdo em 2 linhas distintas, compostas
de brincos e pingentes. Ambas, podem contemplar a mistura de materiais (gemas, chifre animal
e 0 metal, a prata 950). Na Figura 27, estdo alguns modelos de joias produzidas com 0s materiais

que serdo explorados, bem como, os tipos de gemas que serdo explorados na geracdo de ideias.

Figura 27 - Chifre bovino (a), pastilhas de chifre (b), colar de 0sso bovino e couro (c), bracelete de chifre e 0sso

(d), gema agata (e), anel de ametista (f), colar de citrino (g).

(9)

Fonte: Galeria GOOGLE, 2018.

Os esbogos gerados nesta etapa tiveram como referéncia as imagens coletadas no Painel
do Tema Visual (Figura 26) entre outras imagens que serviram de inspiracdo. Os desenhos
estdo agrupados levando em consideracdo o resultado da analise da necessidade, onde, as joias
mais comercializadas pelo publico feminino dizem respeito aos brincos (73,7%), anéis (60,9%)
e colares (44,4%). Portanto, nesse Trabalho Final de Graduacédo (TFG), para atender o publico-
alvo desse estudo, seréd desenvolvida uma colecdo que contém brincos e pingentes para colares,
a fim de valorizar o design territdrial com materiais naturais.

A figura 28 mostra o inicio da geragéo de alternativas de brincos. As pecas foram criadas
com formas simples, linhas retas, elementos vazados e com a mistura de materiais (metal nobre
— prata, juntamente com chifre bovino e gemas), tendo como referéncia formas geomeétricas,
como circunferéncias, semicircunferéncias, triangulos, retangulos, entre outras formas
geométricas, extraidas do painel de tema visual (Figura 26) além de imagens de referéncia,
algumas pecgas conterem sobreposicdes e vazados, valorizando o produto com a mistura de

materiais.
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Figura 28 - Geragéo de alternativa — Brincos, a partir das imagens de referéncia.

Fonte: Arquivo do Autor 2018.

Para estes primeiros desenhos de brincos foram utilizadas imagens do painel de tema
visual como referéncia, as formas geométricas exploram as linhas e os angulos e a repeticéo de
formas, além da simetria que nota-se em algumas pecas. Serdo explorados na joias 0s nuances
do chifre bovino - que variam de tons claros até tons mais amarronzados — juntamente com as
tonalidades das gemas extraidas no estado do Rio Grande do Sul, a fim de valorizar o produto

final e valorizar o design territorial, através do material estudado.
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Figura 29 - Geracéo de alternativa — Brincos, a partir das imagens de referéncia.

3 lo

a

4 -
Fonte: Arquivo do Autor 2018.

A figura 30 ilustra as primeiras variacfes de pingentes, seguindo as imagens de

referéncia, apresenta pecas geométricas assim como toda a colecdo futuramente.
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Figura 30 - Geracgdo de alternativa — Pingente, a partir das imagens de referéncia.

Fonte: Arquivo do Autor 2018

Ja a figura 31, mostra a segunda parte da elaboragdo dos esbocos, com os brincos e 0s
pingentes, seguindo o mesmo estilo das demais pecas apresentadas. Tem como referéncia
imagens geométricas, ambientes e esculturas. As pecas contém diversos formatos geométricos
para aplicar o chifre bovino, e para as gemas os formatos sdo mais arredondados, em gota,
retangulares e entre outros, além de explorar o vazado, como mostra alguns modelos.
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Figura 31 - Geracdo de alternativa — brincos e pingentes, a partir das imagens de referéncia.

141
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Fonte: Arquivo do Autor 2018

A figura 31 traz pecas inspiradas no ambiente de interior, no brinco (1A) extraiu-se
formas do tapete, buscando a simetria, bem como explorar o formato retangular para o chifre,
valorizando assim o0 mesmo juntamente com a prata; ja o pingente (1B) € uma peca assimétrica
também com o chifre no formato retangular. As outras pe¢as foram inspiradas no painel da
parede, brincando com a forma, usando a simetria na primeira peca, e nas demais explorando
sua formato.

Na segunda parte dos esbocos, pensou-se na versatilidade das pegas, com isso, comegou-
se a explorar formas para deixar as joias versateis, ou seja, um produto que possa ir se
complementando, onde varie de pecas mais simples e cotidianas, até pecas que possam ser
usadas, em um ambiente mais sofisticado. O segundo colar da figura 31 mostra um modelo que
pode ser usado com uma corrente ou somente a pega mais simples.

Ja afigura 32 mostra pecas inspiradas no formato das mesas, nas quais foram explorados

0S pés das mesas.
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Figura 32 - Geracdo de alternativa — brincos e pingentes, a partir das imagens de referéncia.
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Fonte: Arquivo do Autor 2018

O brinco 1 da figura 32, é composto por trés pecas (A, B, C), que podem ser usadas
todas juntas ou separadas, como: peca A, A+B, A+C. A peca A ¢ feita com uma pedra facetada
em formato de gota, juntamente com outras pedras redondas, € a peca que tem o pino do brinco,
no caso a peca fixa, ja as outras podem ser acrescentadas nela, as pe¢as B e C sdo fixadas no
pino do brinco (peca A), a peca A acompanha o desenho da orelha, essa peca tem gemas
facetadas com a cravagdo pavé; a peca C contém o chifre bovino e a prata; o pingente (peca 1D)
segue o formato de gota, fazendo uso do chifre e das gemas facetadas e com a cravagdo pave.

Ja o brinco 2, é formado por dois componentes (A,B) a peca A contém o chifre, que €
fixado pela virola, que seria uma “caixa” para dar melhor acabamento; a peca B € uma corrente
com uma gema em formato de gota, essa peca pode ser usada também no pingente (2C) ela é

fixada no pingente através de um gancho, a peca C ¢ feita de prata e chifre bovino.
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O brinco 3 trata-se de um conjunto de trés pecas (A,B,C), onde a peca A é composta por
uma gema em formato de cabochdo com cravacdo inglesa, esta é a peca que contém o pino; a
peca B do brinco tem o chifre e outras gemas facetadas, aplicadas com cravacdo pavé; a peca
C contém uma corrente com uma gema redonda caboché&o; o pingente (3D) é feito com duas
gemas facetadas retangulares e chifre bovino, o formato deles deixa uma vazado no pingente,
valorizando o chifre e as gemas.

Ja a figura 33 exibe pecas inspiradas na mesa no formato pentagonal, onde explorou-se

o chifre e as gemas através da variacdo desta forma.

Figura 33 - Geragdo de alternativa — brincos e pingentes, a partir das imagens de referéncia.
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Fonte: Arquivo do Autor 2018

O brinco 1 da figura 33 segue 0 mesmo estilo de joia versatil das pecas anteriores, porém
com duas pegas (A,B) e contém a lei de simetria; a pega A, consiste em uma gema facetada no
formato quadrado, presa através da cravacao inglesa, que contém o pino onde é possivel
encaixar o segundo componente do brinco (peca B), que é feito de uma corrente e um pentagono
de prata e contém o chifre na metade de sua forma, fixada por uma caixaria para dar sustentacao
do chifre na peca. Ja o pingente (1C) brinca com a forma ndo simétrica, onde apenas metade do
pentagono é usado, além de explorar 0 vazado nessa peca, além do chifre e da prata.

A peca 2 é um brinco, com formato pentagonal, explorando as gemas com cravagao
pavé, além do vazado e do chifre dividindo verticalmente o pentagono. O pingente 2A também

faz uso da metade do pentagono, contendo gemas com cravacédo pavé e o chifre bovino.
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Figura 34 - Geraco de alternativa — brincos e pingentes, a partir das imagens de referéncia
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Fonte: Arqhwivo do Autor 2018

A figura 34 traz pecas no formato triangular, o brinco 1 contém trés componentes
(A,B,C), a peca fixa com o pino é a que contém a gema facetada em formato de trapézio (A),
com cravacdo de garras, os outros dois componentes (B e C) sdo em formato triangular,
contendo a prata e o chifre bovino a fim de valorizar o design territorial; a chapa de chifre
bovino é fixada na peca através de uma caixa para dar melhor acabamento a joia. A pega 2A é
um brinco rigido em formato triangular, com chifre e gemas com cravacao pavé, e seu pingente
2B segue a mesma forma, porém com o chifre bovino e as pedras que ddo presenca a peca. A
peca 3, segue a versatilidade, contendo dois componentes: a pe¢a que contém o chifre (A) é a
peca que contém o pino, e a peca B contém varias correntes, dando a sensacdo de movimento
no brinco. Ao lado, o componente C mostra um estudo para outra possibilidade de brinco para
este conjunto, podendo usar & peca B também neste modelo de brinco, este contém o chifre e a
prata em listras; o pingente (2D) segue a linha do brinco C, além de conter um gancho para
poder ser encaixado a peca com correntes (B) para dar movimento e versatilidade ao conjunto.

Os esbogos da figura 35 mostram formas que se assemelham com triangulos e losangos,

baseadas nas imagens abaixo.
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Figura 35 - Gerago de alternativa — brincos e pingentes, a partir das imagens de referéncia
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Fonte: Arquivo do Autor 2018

A peca 1 da figura 35 é baseada em um formato que remete a um triangulo, porém com
um leve arco; é feito de dois componentes (A, B), assim como algumas das pecas ja
mencionadas, a peca A é a que contém o pino e a gema facetada de formato triangular, que é
fixada através de garras, e 0 componente B contem chifre, cravacéo pavé e vazados, valorizando
o chifre através de sua composicao total; o pingente (2C) consiste em uma gema no formato
triangular, que pode ser encaixada no brinco. Ja as pecas da imagem 2 sdo inspiradas na roupa
geomeétrica conceitual, o formato da peca 2A lembra um losango, esta é a parte que contém o
pino do brinco; a peca 2B consiste em uma corrente com uma gema facetada, e seu pingente
(2D) é em prata e chifre.

A figura 36 mostra mais alguns formatos geométricos explorando alternativas nas pecas

de joias contemporaneas.
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Figura 36 - Gerago de alternativa — brincos e pingentes, a partir das imagens de referéncia
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Fonte: Arquivo do Autor 2018

Na figura 36, o brinco 1 segue a mesma proposta de versatilidade. A peca A tem o
formato retangular, com cravacdes pavé além de vazados para valorizar as pedras, a peca em
formato de gota (B) é feita de chifre bovino e a que contém o pino do brinco, o chifre é fixado
por uma “caixa” para melhor acabamento estético. O pingente do esboco 1, tem a parte C em
formato retangular feita em prata, nesta peca existe um gancho, que serve para encaixar 0
componente A, para dar versatilidade as pecas, este componente pode ser usado tanto no brinco
quanto no pingente.

O brinco 2 tem como inspiracdo mesinhas geometricas para a criagdo do brinco, o
formato foi extraido da base da mesa com a sombra que 0 mesmo mostra na imagem, o brinco
é composto por trés componentes (A, B, C) a gema facetada em formato de trapézio (A) é a
parte fixa que contém o pino, a peca B é curva para seguir o formato da orelha, inspirada no
tampo da mesa para o formato redondo das gemas, com cravagdo pavé, e o componente C é

uma corrente e o chifre bovino tem o formato do pé da mesa.
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E por fim, o esbogo 3 da figura 36, é baseada na escultura em formatos circulares e seus
vazados. A peca A do brinco tem uma gema cabochdo como peca fixa com o pino do brinco, o
componente B é um circulo em prata com cravacfes pavé e seu vazados; e 0 componente C €
feito de chifre; o pingente (3D) tem o formato de semicirculo, seguindo a proposta do brinco
explorando os vazados e a cravacao pavé.

Esta primeira etapa das geracdes de alternativa visa identificar a potencialidade das
formas, de modo que futuramente aperfeicoa-se as pecas, valorizando as formas geomeétricas e
apresentando em algumas pecas a leis de simetria, além de explorar os nuances e as cores dos
materiais, valorizando a peca e o design territorial do estado do Rio Grande do Sul através do
material explorado na colecdo de joias contemporaneas. O préximo item mostrard as pecas

selecionadas que melhor se adequam conforme os requisitos do projeto e o publico alvo.

4.7 SELECAO DE ALTERNATIVAS

Apds a geracdo de alternativa, realiza-se a selecdo de alternativas, que é a fase do
projeto, onde compara-se a selecdo dos esbocos que se adequam aos requisitos do projeto,
eliminando assim algumas opg¢des, como se fosse uma “peneira”. Apos ser analisado 0S
requisitos do projeto e 0s esbocos gerados, escolheu-se quatro modelos de brincos e pingentes
para realizar o projeto. Os modelos escolhidos atendem os objetivos propostos, conforme o
conceito e requisitos. Atraves do desenvolvimento do croqui definiu-se medidas e materiais do
projeto. O item 4.7.1 mostra as alternativas escolhidas com alteracdes a fim de melhora-las,
conforme os requisitos do projeto, como por exemplo, apresentar forma geométrica e
acabamento natural do chifre bovino, utilizar em algumas pecas as gemas mais abundantes do Rio

Grande do Sul, fazer uso da prata, além de requisitos de ergonomia e estética.

4.7.1 Croqui

O croqui é elaborado a méo, tem como objetivo mostrar a estrutura do produto e definir
medidas gerais, materiais a serem usados no projeto e o funcionamento do mesmo. Este projeto
consiste em uma colecdo de joias contemporaneas, que contemplam brincos e pingentes, com
a finalidade de valorizacdo do design territorial através dos materiais naturais e das gemas
extraidas no estado do Rio Grande do Sul. Conforme aconteceu no decorrer do desenvolvimento
do projeto, foi percebido que ao aplicar a caracteristica de versatilidade nas pecas, sera possivel
atingir de forma mais efetiva o pablico-alvo desse trabalho, devido ao fato de que, se dara a
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chance do usuério comprar ou obter uma peca, mas levar varias, fazendo com que ele possa
montar e usar suas pegas conforme a ocasido. A figura 37, mostra uma das quatro alternativas

escolhidas para a colecéo de joias.

Figura 37 - Croqui 1 — brincos e pingente
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Fonte: Arquivo do Autor 2018

O brinco do croqui 1, traz formas geométricas arredondadas e semicirculares,
valorizando estéticamente a peca, com a proposta de versatilidade em ter trés componentes as
quais podem ser usadas como o usuario desejar, usando um ou dois componentes para uma
ocasido mais cotidiana e as com 0s trés componentes se consegue uma peca mais sofisticada.
A prata estd em seus detalhes e cravacdes, na parte do brinco que contém o pino a pedra de
citrino em formato cabochéo, tem didmetro de 8mm e é fixada através da cravacgdo inglésa; o
outro componente do brinco, € uma peca que acompanha o formato da orelha, com gemas de
citrino, com cravacéo inglésa, elas tem os didametros de 7mm, 5mm, 4mm e 3mm; o terceiro
componente é composto pelo chifre no tom marrom escuro com nuaces claros, 0 mesmo é
fixado através de uma virola que seria uma espécie de “cinta” que fixa a pe¢a no metal e melhora

0 acabamento. Ja o pingente segue as mesmas formas semicirculares, dando mais visibilidade
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e realcando o chifre que se destaca com a prata, valorizando a peca. As pegas da colegéo terdo
entre 0,7mm e 0,8mm de espessura na prata, a espessura do chifre em torno de 2 mm.

A imagem 38, € o0 croqui 2, segunda peca selecionada para a colecdo, traz um brinco
que também possui trés componentes, na mesma vertente de versatilidade, os componentes sdo
fixados atrés do pino, dando assim, a possibilidade do usuario usar como desejar. Esse brinco
foi inspirado nas formas triangulares, e nos vazados que valorizam a peca; a parte que tem o
pino é a parte fixa do brinco, consiste em uma gema facetada de agata azul, em formato de
trapézio com cravacdo de quatro garras; os outro dois componentes sdo em formatos
triangulares, estes contém o chifre bovino, onde os vazados da peca valorizam o chifre nos tons

pretos. O chifre é fixado da mesma forma em todas as pegas, e sua espessura de chapa também.

Figura 38 - Croqui 2 — brincos e pingente.
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Fonte: Arquivo do Autor 2018

A figura 39 apresenta uma peca com um design triangular e semicircular, é composto
por duas pecas, uma agata verde triangular facetada, que é cravada por trés garras. Esse

componente contém o pino do brinco; a outra peca se encaixa no pino, brincando com os



76

vazados e 0s nuances, para compor o brinco, o chifre no tom claro translicido juntamente com
os detalhes no marrom, faz com que a peca seja valorizada e imponente. O pingente por sua
vez, na mesma linha de formas, traz também vazados e o chifre, que d& um toque essencial a

colecdo de joias contemporanea.

Figura 39 - Croqui 3 — brincos e pingente.
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Fonte: Arquivo do Autor, 2018.

E a Gltima alternativa escolhida, traz o formato de gota, com chifre e gemas, como
mostra a figura 40.
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Figura 40 - Croqui 4 — brincos (a) e pingente (b).
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Fonte: Arquivo do Autor, 2018.

Essa peca € elegante e leve, composta por trés componentes, sendo o chifre em formato
de gota, mesclando os tons marrons e leitosos; 0 componente que acompanha o desenho da
orelha é formado por cinco gemas cabochdo de ametista, em formato de gota e com cravacao
inglésa, dando uma delicadeza ao brinco; por fim, o ultimo componente, trata-se de uma
corrrente com o chifre em formato de gota, e para o melhor acabamento, ele é fixado através da
virola, que é uma espécie de “cinta”.O pingente segue 0s tracos dos brincos com duas pecgas em
formato de gota aplicadas ao chifre bovino, estas gotas sdo unidas por uma corrente, seu
tamanho também é um dos detalhes que deixa o pingente delicado.

Como pode-se observar nos croquis acima, as pegas seguem a linha geomeétrica,
mesclam vazados, chifres, gemas, prata e correntes, que valorizam o material natural. As gemas
dao presenca nas pecas, além de conversarem muito bem com o chifre bovino, como podera ser

visualizado nas pegas com suas composic¢des na proxima subsecéo.
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4.7.2 llustracdo Manual

A ilustracdo do produto permite uma visualizacdo melhor da forma do objeto. No caso
desse projeto, sera realizado o protétipo de um par de brincos e um pingente, dentre os quatro
escolhidos para a colegdo, que visa valorizar o design territorial, através dos materiais naturais
como o chifre bovino, as gemas em abundancia extraidas no estado do Rio Grande do Sul, além
de utilizar a prata. A figura 41 contém a ilustracdo referente ao primeiro croqui (Figura 37), e
assim seguidamente, para que possa ser melhor observada; para a representagdo foi usado lapis
de cor.

Figura 41 - llustragcdo Manual 1- brincos e pingente Charolés.
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A ilustragdo mostra uma prévia da peca, com as cores e a amostra de chifre ao lado para
melhor visualizacdo, essa peca traz cinco gemas de citrino com lapidacdo cabochdo, com
cravacdo inglesa, espessura da chapa de prata serd de 0,7mm e o chifre terd espessura de 2 mm.

A figura 42 mostra o brinco que terd a gema agata da cor azul em formato de trapézio,

facetada e fixada com garras, os vazados valorizam os tons pretos do chifre.

Figura 42 - llustracdo Manual 2— brincos e pingente Brangus.

Fonte: Arquivo do Autor 2018
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A figura 43, traz a ilustracdo do brinco com a &gata verde triangular, o chifre bovino
com seus tons escuros, juntamente com o leitoso translicido que embelezam a pega; o pingente

interage com o brinco, através dos vazados na prata e da aplicacdo do chifre.

Figura 43 - llustracdo Manual 3— brincos e pingente Hereford.

Fonte: Arquivo do Autor 2018
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J& a Gltima ilustracdo mostra a peca com as gemas de ametista, em formato de
gota, além do chifre bovinho que mescla os tons marrons e leitosos, utilizado tanto no brinco,

quanto no pingente em formato de gota, além da corrente que torna 0 mesmo leve e delicado.

Figura 44 - llustracdo Manual 4— brincos e pingente Devon.

Fonte: Arquivo do Autor 2018
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As proximas etapas da metodologia abrangem os aspectos técnicos dos novos produtos,
como a modelagem tridimensional, desenhos técnicos, detalhamento em vista explodida para
visualizacdo dos encaixes, simulacdo virtual ou renderes das pecas selecionadas para a
producdo em prata. Destaca-se que nos renders serdo apresentadas as pecas e suas variagoes de

uso.

4.8 MODELAGEM TRIDIMENSIONAL

As pecas foram modeladas com o auxilio do software SolidWorks na versdo 2018. A
colecdo baseia-se em formas geométricas, e fazem uso de gemas, variando entre cabochéo e
facetas, além do chifre bovino com a espessura de 2mm — 2,5mm. Foi feito primeiramente a
construcdo dos desenhos no SolidWorks, e depois 0s desenhos técnicos da peca e a vista
explodida. Destaca-se que os desenhos técnicos de cada pega encontram-se no Apéndice B do
trabalho.

As imagens da modelagem do primeiro brinco séo apresentadas nas figuras 45, foi feito
um print-screen do programa em que encontra-se 0 processo de modelagem, a qual mostra
primeiro a peca com o pino e a cinta para a gema de citrino em formato cabochao de 8mm, logo
apos foi modelado o segundo componente da peca, que contém o chifre bovino, na parte técnica
de construcdo da peca, que € feito uma virola, como se fosse uma cinta para dar melhor
acabamento ao material natural. Ja o terceiro componente, é a parte que tem as gemas de citrino,
em formato caboch&o que variam seus didmetros; a espessura das chapas da peca variam entre
0,7 e 0,8mm.



Figura 45: Modelagem brincos Charolés
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O pingente da figura 46 segue a linha Charolés do brinco acima, é feito em prata 950
com espessura de 0,8mm; o chifre bovino tem espessura de 2mm e a virola é usada como se
fosse uma cinta, para dar melhor acabamento a pecga. Os tons do chifre utilizados nessa peca
sd0 em sua maioria marrom escuro, com alguns nuances mais claros. Salienta-se que os detalhes
das pecas podem ser observados, com melhor entendimento, no desenho técnico de cada linha,

que se encontra no Apéndice B desse arquivo.

Figura 46 - Modelagem pingente Charolés.
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O segundo brinco da linha Brangus que foi modelado é composto por trés componentes.

A figura 47 traz os processos da modelagem, primeiro fez-se a estrutura do brinco que tem o

pino, em seguida, e para fixa-lo foi posto na cinta da pedra um perfil, juntamente com as garras

para fixar a pedra, a gema escolhida para essa peca foi a agata azul, com chifre bovino no tom

preto. Os outros dois componentes séo triangulares e exploram os vazados e 0 material natural.

Da mesma forma que as pecas anteriores, a espessura do chifre bovino é 2mm e nessa peca a

chapa de metal teve espessura de 0,7mm.

Figura 47: Modelagem brinco Brangus.
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O pingente segue a linha geométrica explorando os triangulos, faz uso do chifre bovino
preto e brinca com o vazado, o gancho do pingente para passar o corddo, encontra-se na parte
traseira da peca, para dar mais elegancia ao produto; as pecas sdo feitas separadamente e sao

soldadas por uma argola, como mostra a figura 48.



Figura 48 - Modelagem pingente Brangus.
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Fonte: Modelagem SolidWorks 2018, Arquivo do Autor 2018.
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O terceiro brinco da linha Hereford (Figura 49), caracteriza-se pelo formato triangular

com um semicirculo, se apropria também dos vazados e utiliza 4gata verde, facetada em formato

triangular, para fixar a gema sdo utilizadas trés garras. J& o corpo do brinco explora os vazados
e o chifre bovino no tom bege translicido, além de conter detalhes como se fossem pinceladas,
nos tons de marrom. O mesmo tem espessura da chapa de 0,8mm.



Figura 49 - Modelagem brinco Hereford.
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Fonte: Modelagem SolidWorks 2018, Arquivo do Autor 2018.

A figura 50, mostra o pingente da linha Hereford, ele contém prata 950 com espessura

de 0,8mm e o chifre bovino de 2mm de espessura e também explora os vazados na pega.



Figura 50 - Modelagem pingent_e Hereford.
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A quarta peca mostra a linha Devon, tem formato de gota, onde ¢ aplicado o chifre
bovino de 2mm de espessura, nos tons leitosos, juntamente com os tons marrons. O segundo
componente trata-se de uma corrente de elo portugués com o chifre, também em formato de
gota, essa peca encaixa no pino do brinco. E o terceiro componente acompanha a volta da
orelha, fixado da mesma forma no pino do brinco, este explora as gemas de ametista, em
formato de gota.

Como ja mencionado anteriormente, as pecas sdo versateis, podendo ser utilizadas

conforme o usuario desejar, com um, dois ou trés componentes.

Figura 51 - Modelagem brincos Devon.
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O pingente da figura 52 faz conjunto com o brinco anterior, segue o formato em gota

para o chifre bovino e faz uso da corrente de elo portugués, o seu gancho também fica

“escondido”, como as pegas anteriores.



Figura 52 - Modelagem pingente Devon.
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As pecas foram modelas a partir dos croquis, algumas pegas tiveram modificacfes em

dimensdo devido aos requisitos estéticos e funcionais, para melhor adequa-las ao publico-alvo.

Apds a modelagem das pecas foram feitos os desenhos técnicos das mesmas e suas vistas

explodidas, as quais constam no Apéndice B, depois disso foram realizados os renders, que sera

mostrado no préximo item.

4.9 RENDERS VIRTUAIS

Para criar uma imagem virtual que represente a forma estética do produto bem como

suas cores, e materiais, foram criados renders virtuais das linhas da colecéo de joias, sendo

utilizado o software Studio 3D Max, em sua versdo 2019. Nas figuras a seguir, sdo apresentados

renders virtuais da colec¢Ges Territorialista, com as quatro linhas: Charolés, Brangus, Hereford

e Devon, que contemplam brincos e o pingentes, além dos renders das linhas, as pecas sendo
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demonstradas no usuério. A figura 53 traz a linha Charolés da colegdo Territorialista, com

gemas de citrino cabochdo no formato redondo, e o chifre nos tons leitosos e marrons.

Figura 53: Render linha Charolés

Fonte: Modelagem 3D MAX 2019, Arquivo do Autor 2018.

A figura 54, a traz a linha Brangus, que explora o chifre bovino preto, a gema de &gata

azul facetada além dos vazados que deixam a peca moderna.
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Figura 54 - Renders linha Brangus

Fonte: Modelagem 3D MAX 2019, Arquivo do Autor 2018.

A figura 55, mostra a linha Hereford, com o chifre bovino translicido com espécie de

ranhuras em tons marrons, além de explorar a gema de agata verde e os vazados.
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Figura 55 - Render linha Hereford

Fonte: Modelagem 3D MAX 2019, Arquivo do Autor 2018.

Por fim, a figura 56, ilustra a linha Devon, valorizando a gema de ametista cabochdo em
formato de gota, o chifre bovino, por sua vez, mistura os tons leitosos e marrons, ja a corrente

traz movimento e sutileza as pegas.
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Figura 56: Render linha Devon

~ N AN
Fonte: Modelagem 3D MAX 2019, Arquivo do Autor 2018.

Entdo a linha escolhida para a realizacao do prototipo foi a Brangus, pretende-se realizar
as demais pecas posteriormente, visto que ndo foram executadas todas cole¢des devido ao

tempo de entrega.
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5. DESENVOLVIMENTO DO PROTOTIPO

As joias foram confeccionadas pela ourives Luize Brum no laboratorio de joias da
Universidade Franciscana, sala 104, prédio 14. Porém, a autora acompanhou todo o processo de
fabricacdo, fazendo a gestdo do desenvolvimento do projeto, como mostram as imagens a
seqguir. As pastilhas de chifre bovino foram doadas pela empresa Sander Cutelaria Artesanal,
de S&o Leopoldo — RS, a qual € a Gnica empresa brasileira de revestimentos em chifres e 0ssos
bovinos. Este material é rico em detalhes naturais, além de ndo existir um chifre exatamente
igual ao outro, tornando o material Unico e exclusivo.

Destaca-se que foram desenvolvidas 4 linhas, dentro da colec&o territorialista, porém
devido ao tempo curto, entre desenvolvimento e entrega final, optou-se em executar 0 processo
de apenas uma das linhas, a linha Brangus. Essa linha foi escolhida para execu¢do em comum
acordo com a orientadora e a banca. Destaca-se que posteriormente pretende-se fazer as pegas
das outras linhas.

Referente ao processo de execucao, o chifre bovino foi cortado com a mesma serra que
é utilizada para cortar a chapa de metal, o material se mostrou de facil corte, moldando-se
conforme o formato da pecga escolhida. Houve dificuldade para encontrar as gemas nos formatos
desejados, porém encontrou-se uma empresa que trabalha com lapidacdo e deixa a pedra no
formato que o projetista desejar.

Para 0 desenvolvimento do modelo fisico em prata inicialmente foi necessario fazer a
fundicdo da liga de prata 950, seguido pelo processo de trefilacdo de fios e laminacdo, até alcancar
a medida de 0,50 mm de espessura para o fio, o qual foi utilizado para fazer a virola que envolve e
fixa o chifre bovino; a espessura da chapa de metal para o corpo do brinco e do pingente foi de
0,70mm. Por fim, serd dado o acabamento polido na peca escolhida para confec¢do. A figura 57
mostra 0s processos da fabricacdo do pingente da linha Brangus, depois da prata ja fundida e
laminada, a pega foi cortada, em seguida foi cortado o chifre bovino, com a mesma serra utilizada
na chapa de prata, apos as pecas cortadas, fez-se as virolas para encaixar no chifre, e logo apds

soldada nas pecas que compdem a linha Brangus.
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Fonte: Arquivo do Autor 2018.
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A figura 57, mostrou o inicio do protdtipo do pingente da linha Brangus, depois da peca
montada é feito o processo onde se lixa as pecas, em seguida o polimento e ap0s isso passa-se no
rola-rola para dar mais brilho na mesma. O brinco desta linha passou pelos mesmos processos de
fabricacdo até chegar na peca final. O modelo fisico foi confeccionado artesanalmente, em prata
950, com o chifre bovino e as gemas de agata azul, além das formas geométricas e alguns
detalhes vazados, conforme resquisitos do projeto, a figura 58 mostra as pegas sendo utilizadas

pelo usuario e suas diferentes composic¢Ges para o brinco Brangus.
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Figura 58: Linha Brangus
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Fonte: Arquivo do Autor 2018.
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6. RESULTADOS E DISCUSSAO

Fundamentado em estudos e analises para a elaboracdo de uma colecdo de joias
contemporaneas, a fim de valorizar o design territorial com os materiais naturais, como o chifre
bovino e as gemas extraidas no Rio Grande do Sul, utilizando a metodologia de Bonsiepe (1984)
e Baxter (2000), incluindo toda a pesquisa, criagdo e protdtipo, o projeto mostrou-se provocante
e satisfatorio, uma vez que o material de chifre bovino explorado foi um material que possui
pouca exploracdo no mundo das joias, poréem mostrou-se de grande valia para valorizar e
explorar 0 mesmo, além de apreciar a matéria prima do estado, ndo s6 pelo chifre bovino mas
também pelas gemas extraidas no Rio Grande do Sul.

Salienta-se que o uso destes materiais foi desafiador, tendo em vista que a espessura do
material e a modelagem poderiam alterar o desenho da colecéo de joias desenvolvida, ao qual
foi-se ajustando conforme o desenho de cada peca. Apesar do projeto ter sido desafiador, foi
muito gratificante, pois existiram momentos de reflexdo para que atingisse um resultado
satisfatorio tanto esteticamente quanto ergonomicamente.

Todas as partes metodoldgicas do trabalho foram de suma importancia para chegar ao
resultado final das colecBes, averiguou-se as transformacdes ocorridas na joalheria
contemporanea, a aceitacdo de diversos materiais alternativos, bem como a preocupagao com o
meio ambiente, pelos usuarios deste produto. Notou-se ainda que a joia contemporanea tem
uma estética diferenciada das joias tradicionais, atraves das cores, formas, texturas e matéria
prima exploradas.

Pensando na pouca utilidade ou utilidade limitada da matéria natural — chifre bovino,
decidiu-se explorar o mesmo inserindo no design de joias, a fim de mostrar que este material
pode se tornar elegante com um design sofisticado e moderno, aliado com a prata e as gemas.
Além desta percepcdo, foi proposto pela orientadora tornar os brincos versateis, fazendo com
que o usudrio conseguisse utiliza-los conforme desejasse para situagdes casuais ou nao.

No desenvolvimento do protétipo, teve-se dificuldade em relacdo ao tamanho de
algumas pecas, como por exemplo, a cravagdo de algumas gemas, devido ao tamanho e formato,
além da espessura das pastilhas de chifre bovino. Estas dificuldades sdo provenientes da criacdo
de pecas com alguns detalhes delicados em tamanhos reduzidos.

No decorrer do projeto, foi necessario algumas alteracdes, como pequenas medidas para

reajustar o projeto quando passado para o programa de modelagem Solid Works. Encontrar um
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lapidador ou um fornecedor de pedras conforme as utilizadas no projeto foi um pouco dificil,
porém conseguiu-se as gemas desejadas.

Para a execucdo do projeto, foram definidos os seguintes materiais: prata 950, pastilhas
de chifre bovino e as gemas. A estética moderna, os tons do chifre bovino e as cores das gemas
sdo de suma importancia para o projeto, tornando-0 mais atrativo para a sua comercializacéo,
além de deixar as pecas mais funcionais. Optou-se por formas simples para a colecéo, deixando
a estética geomeétrica, dentro do tema proposto, além da preocupacdo com as questdes
ergondmicas da joalheria. O produto tem como funcdo proporcionar beleza, elegancia,
versatilidade e conforto.

Quanto aos requisitos ergonémicos foram consideradas dimensdes adequadas para cada
peca, cuidando seu peso e pontos vivos, na linha Brangus, a qual € mais pontiaguda, conseguiu-
se deixar as angulacdes levemente suaves, proporcionando conforto aos usuarios. Os requisitos
estéticos e morfoldgicos foram alcangados, utilizando nas pegas a gema, o chifre bovino e a
prata, além do acabamento polido, repeti¢do de elementos e formas simples. Na estrutura e nos
materiais, conseguiu-se utilizar todos os materiais desejados, porém a cravacao das pedras ndo
variaram muito, fazendo uso apenas de cravacao inglesa e com garras.

Na realizacdo do prot6tipo, uma das dificuldades foi cortar o chifre bovino, como a
superficie do mesmo era muito lisa, a cola utilizada para fixar o desenho no material natural,
ndo aderia muito bem, tornando-se dificil o recorte preciso, porém foi cortado mais de uma vez
até conseguir obter o resultado esperado. E importante mencionar que o chifre bovino que foi
utilizado no trabalho, era de facil corte assim como a prata. As outras etapas do processo de
fabricagdo da peca, segundo a ourives, foram de facil compreenséo e realizagdo. Acredita-se
que o contato com a ourives durante o processo de fabricacdo é de extrema relevancia, tanto

para tirar as davidas, quanto para o acompanhamento do projeto executado.
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7. CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho propds desenvolver uma colecdo de joias contemporaneas, a fim de
valorizar o design territorial através dos materiais naturais, contudo a realizacdo desse projeto
contribuiu para materializar estudos académicos que assumiram papel de grande importancia
para a elaboracdo da proposta e da conducdo dos objetivos elencados.

Além de explorar o chifre bovino, também para produtos diversificados, como neste
trabalho, uma colecg&o de joias, avaliando o material de diversos formatos e tonalidade; as pecas
também valorizaram as gemas de ametista, citrino e 4gata, que encontram-se em abundancia no
estado do Rio Grande do Sul. A temaética escolhida foi o geometrismo, e é facilmente
reconhecida nas pecas. Referente aos estudos tedricos, conclui-se que os mesmos foram
concretizados com sucesso, pois trouxeram temas importantes sobre design, design territorial,
materiais, ergonomia e sustentabilidade, que auxiliaram a fundamentar o projeto da melhor
forma possivel.

Constatou-se a importancia da pesquisa relacionada ao chifre bovino, pois proporcionou
0 conhecimento da empresa Sander Cutelaria Artesanal, que trabalha com o material e
gentilmente cedeu pastilhas de chifre bovino em diversos tamanhos e tonalidades, isso abriu
para a empresa um novo nicho de mercado: o da joalheria.

A metodologia utilizada de Bonsiepe (1984) e Baxter (2000) foi de suma importancia
para compor o processo de criagdo da colecdo e atingir 0s objetivos propostos. Através da
metodologia pode-se pesquisar, analisar, passar por todo 0 processo criativo e executar o
projeto, mostrando que o design passa por diferentes etapas até chegar na concretizacao,
fazendo com que o produto traga um valor diferenciado para o usuario.

A busca pela valorizacdo do design territorial emergiu devido a necessidade de explorar
materiais pouco valorizados com uma estética diferenciada, além de reutilizar um material que
seria descartado, dando énfase a sustentabilidade, propicia um mercado com maior
possibilidade de comercializacéo.

O tema escolhido para a criagdo da colecdo, 0 geometrismo, proporcionou um amplo
volume de desenhos, na geragéo dos esbocos, decidiu-se explorar pecas versateis, que pudessem
ser utilizadas conforme o publico alvo desejasse. A colecdo contemplou brincos e pingentes,
essa escolha se deu, a partir da analise da necessidade que demonstrou que 73,7 % dos usuario

utilizam mais brincos e 44,4% pingentes.
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Na modelagem das pecas e construgdo do protdtipo, teve-se um maior entendimento
dos processos de fabricagdo de cada componente, das limitacdes do material como espessuras
e juncdes que se adaptariam melhor a cada peca e da gestdo de projeto.

Concluiu-se a importancia dos estudos metodoldgicos para a concretizacdo das pecas,
tendo em vista que a joia contemporanea esta se tornando presente na atualidade, ndo sé pela
estética e aceitacdo de diversos materiais alternativos, mas também pela preocupacdo com o
meio ambiente. O resultado de todo o estudo foi muito satisfatdrio, atingindo os objetivos

propostos.
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APENDICE A

Analise da necessidade - Questionario



Idade

133 respostas

Renda familiar mensal

133 respostas

Escolaridade

133 respostas
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® 13-30anos
@ 31-45anos
© 46 - 60 anos
& Mais de 60 anos

@ De RS 1.000,00 2 RS 3.000,00
@ De RS 3.000,00 2 RS 5.000,00
@ De RS 5.000,00 2 RS 10.000,00
@ Acima de 10.000,00

@ Ensino Fundamental Incompleto (12
Grau)

@ Ensino Fundamental Completo

@ Ensino Médio Incompleto (2° Grau)
@ Ensino Médio Completo

@ Ensino Superior Incompleto

@ Ensino Superior Completo
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Com que frequéncia vocé utiliza joias?

133 respostas
@ Sempre
@ A5 vezes
31,6% 0 Somente em ocasides especiais
@ MNéouso

46,6%

Qual peca voceé utiliza com mais frequéncia?

133 respostas

Angis 81 (60,9%)

Brincos 98 (73,7%)
Pulseiras 40 (30,1%)
Tormozeleiras
Colares 50 (44 4%)
Chokers 14 (10,5%)
WEGRTE 10 (7.5%)

0 25 50 75 100 125

O que voce acha de joias com materiais naturais (madeira, pérolas,
pedras, chifre animal, entre outros)?

133 respostas

@ Nuito Interessante
@ Interessante

a @ Mao gosto




Que importancia vocé da a produtos que valorizam a matéria prima do
seu estado?

133 respostas

@ Nuito
® Média
@ Pouca
@ Nenhuma

Vocé usaria joias feitas com residuos de chifre animal (subproduto da
producéo de carne) juntamente com gemas extraidas no estado do Rio
Grande do Sul (Ametista, Agata e Citrino) com metais nobres como a
prata? (como mostram os exemplos com chifres e gemas, indiferente
do design apresentado)

133 resposias

@ Sim
& Nio

Até quanto voceés esta disposto a pagar por uma joia feita de materiais
naturais (chifre animal - que € um subproduto da producao de carne - e
pedras) com o objetivo de valorizar o design territorial- cultura gaucha?

133 resposias

@ RS 50,00 -RE 200,00
@ RS 200,00 - RS 400,00
@ RS 400,00-RS 200,00
@ Mais de RE 200,00
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Qual importancia vocé atribui ao pregco de uma joias?

133 respostas

@ Importante
@ Pouco importante
@ Mo tem importancia

)

Qual a importancia voceé atribui a seguranca de uma joias (conforto,
peso, acabamento, entre outrus) ?

133 respostas

@ Importante
@ Pouco importants
@ Méo tem importancia

Quanto a durabilidade vocé considera...

133 respostas

@ 'mportante
@ Pouco importante
@ Mé&o tem importéncia




Quanto a inovacao, voceé considera...

133 resposias

Quanto a beleza, vocé considera...

133 resposias
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@ Importante
@ Pouco impotants
@ Mao tem importéncia

@ 'mportante
@ Fouco importante
@ M&o tem importancia
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APENDICE B
Desenho Técnico



121

: ®3
9 4
~ @5
\//’\\ (Z) 7
NN @ 8

\L L/

Ros
N
9
10

<t ]
N
1
i
!
<
N
)
q—os"
L0
0.8
1,5

Designer: Leticia Rezende Ebling

Peca: Brinco Charolés

Data: 05/11/2018 Unidade: mm

Material Natura: Chifre Bovino e Gemas

Sugestao de Gema: Citrino

Metal: Prata 950

Lapidacéo: Cabochéo

Espessura da Chapa: 0,8 mm

Cravagéo: Inglesa

Espessura do Chifre: 2 mm

LRe

Acabamento: Polido

Escala: 1:1 Folha: 1 de 16

A4
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N N° DA PECA DESCRICAO QTD.
1 Pino Soldado na peca 2 2
2 Cinta Soldado na peca 3 2
3 Caixaria Encaixada na peca 5 2
4 Caixaria 9 Enxoixod%rj%srcﬂgggssoi 6,7,8¢e 9
5 Gema 8mm Citrino - Cabochdo 2
6 Gema 7mm Citrino - Cabochao 2
7 Gema 5mm Citrino - Caboch&o 2
8 Gema 4mm Citrino - Cabochd&o 2
9 Gema 3mm Citrino - Cabochdo 2
10 Corpo do Brinco Encaixa no pino - Prata 950 2
] wow | Seefspaigashiioboyine- | 5
12 Chifre Bovino Chifre Bovino - Espessura 3mm 2

Designer: Leticia Rezende Ebling

Peca: Brinco Charolés

Data: 05/11/2018

Unidade: mm

Material Natura: Chifre Bovino e Gemas

Sugestao de Gema: Citrino

Metal: Prata 950

Lapidacéo: Cabochéo

Espessura da Chapa: 0,8 mm

Cravagéo: Inglesa

Espessura do Chifre: 2 mm

LRe

Acabamento: Polido

Escala: 1:1 Folha: 2 de 16

A4
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Designer: Leticia Rezende Ebling

Peca: Brinco Charolés

Data: 05/11/2018 Unidade: mm

Material Natura: Chifre Bovino e Gemas

Sugestao de Gema: -

Metal: Prata 950

Lapidagéo: -

Espessura da Chapa: 0,8 mm

Cravagéo: -

Espessura do Chifre: 2 mm

LRe

Acabamento: Polido

Escala: 1:1 Folha: 3 de 16

A4
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4

R N° DA PECA DESCRICAO QTD.
1 Argola Soldado a peca 2 - Prata 950 1
2 Corpo do pingente Prata 950 1
. Suporte para o chifre bovino -
3 Virola Soldado na peca 2 ]
4 Chifre Bovino Chifre bovino - Espessura 2mm 1

Designer: Leticia Rezende Ebling

Peca: Brinco Charolés

Data: 05/11/2018 Unidade: mm

Material Natura: Chifre Bovino e Gemas

Sugestao de Gema: -

Metal: Prata 950

Lapidagéo: -

Espessura da Chapa: 0,8 mm

Cravagéo: -

Espessura do Chifre: 2 mm

LRe

Acabamento: Polido

Escala: 1:1 Folha: 4 de 16

A4
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Designer: Leticia Rezende Ebling Peca: Brinco Brangus
Data: 05/11/2018 Unidade: mm Material Natura: Chifre Bovino e Gemas
Sugestdo de Gema: Agata Azul Metal: Prata 950
Lapidagéo: Facetada Espessura da Chapa: 0,7 mm %
Cravacao: Garras Espessura do Chifre: 2 mm
Acabamento: Polido Escala: 1:1 Folha: 5 de 16 A4
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e N° DA PECA DESCRICAO QTD.
1 Pino Soldado na peca 4 2
2 Corpo do Brinco 1 Encaixa no pino - prata 950 2
3 Corpo do Brinco 2 Encaixa no pino - prata 950 2
4 Cinta Soldado no pino - prata 950 2
5 Gema Agata azul - facetada 2
6 Caixaria Encaixa a gema - Prata 950 2
7 Chifre Bovino Chifre bovino - Espessura 3mm 4
8 Garras Soldada na peca 6 8
9 Yircla Suporte r%)sr% é)ccok;ieree— 3Soldouda 4

Designer: Leticia Rezende Ebling

Peca: Brinco Brangus

Data: 05/11/2018 Unidade: mm

Material Natura: Chifre Bovino e Gemas

Sugestdo de Gema: Agata Azul

Metal: Prata 950

Lapidagéo: Facetada

Espessura da Chapa: 0,7 mm

Cravacao: Garras

Espessura do Chifre: 2 mm

LRe

Acabamento: Polido

Escala: 1:1 Folha: 6 de 16

A4
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Designer: Leticia Rezende Ebling

Peca: Pingente Brangus

Data: 05/11/2018 Unidade: mm

Material Natura: Chifre Bovino

Sugestao de Gema: -

Metal: Prata 950

Lapidagéo: -

Espessura da Chapa: 0,8 mm

Cravagéo: -

Espessura do Chifre: 2 mm

Acabamento: Polido

Escala: 1:1 Folha: 7 de 16

A4
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N DU N° DA PECA DESCRICAO QID.
1 Argola Soldado na peca 2 1
: Suporte para o chifre - Soldado
2 Virola nas pecas 1 € 4 ]
3 Chifre Bovino Chifre bovino - Espessura 2mm 1
4 Arogola Soldada nas pecas2 e 5 1
5 Corpo do pingente Soldado nas pecas4 e 6 1
. Suporte para o chifre - Soldado
6 Virola na peca 5 1
7 Chifre Bovino Chifre bovino - Espessura 2mm 1

Designer: Leticia Rezende Ebling

Peca: Pingente Brangus

Data: 05/11/2018

Unidade: mm

Material Natura: Chifre Bovino

Sugestao de Gema: -

Metal: Prata 950

Lapidagéo: -

Espessura da Chapa: 0,8 mm

Cravagéo: -

Espessura do Chifre: 2 mm

Acabamento: Polido

Escala: 1:1 Folha: 8 de 16

A4
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Designer: Leticia Rezende Ebling Peca: Pingente Hereford
Data: 05/11/2018 Unidade: mm Material Natura: Chifre Bovino
Sugestao de Gema: Agata Verde Metal: Prata 950
Lapidagéo: Facetada Espessura da Chapa: 0,8 mm %
Cravacgao: Garra Espessura do Chifre: 2 mm
Acabamento: Polido Escala: 1:1 Folha: 9 de 16 A4
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P N° DA PECA DESCRICAO QTD.
1 Pino Soldado na peca 2 2
2 Caixaria Soldado na peca 1 e 4 2
3 Gema Agata verde - facetada 2
4 Garra Soldado na peca 2 6
5 Corpo do brinco Encaixa no pino - Prata 950 2
. Suporte para o chifre bovino -
6 Virola Soldado na peca 5 2
7 Chifre bovino Chifre bovino - espessura 2mm 2

Designer: Leticia Rezende Ebling

Peca: Pingente Hereford

Data: 05/11/2018

Unidade: mm

Material Natura: Chifre Bovino

Sugestdo de Gema: Agara Verde

Metal: Prata 950

Lapidagéo: Facetada

Espessura da Chapa: 0,8 mm

Cravacgao: Garra

Espessura do Chifre: 2 mm

LKE

Acabamento: Polido

Escala: 1:1 Folha: 10 de 16

A4
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DETALHE A
ESCALA 1:1

Designer: Leticia Rezende Ebling

Peca: Pingente Hereford

Data: 05/11/2018 Unidade: mm

Material Natura: Chifre Bovino

Sugestao de Gema: -

Metal: Prata 950

Lapidagéo: -

LKE

Espessura da Chapa: 0,8 mm

Cravagéo: -

Espessura do Chifre: 2 mm

Acabamento: Polido

Escala: 1:1 Folha: 11 de 16 A4
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0\

HE? N° DA PECA DESCRICAO QTD.
1 Argola Soldado na peca 2 1
2 Corpo do pingente | Prata 950 - Espessura 0,8mm 1
3 Virala Suporte por:g gecggrg - Soldado 1
4 Chifre bovino Chifre bovino - Epessura 2mm 1
Designer: Leticia Rezende Ebling Peca: Pingente Hereford
Data: 05/11/2018 Unidade: mm Material Natura: Chifre Bovino
Sugestao de Gema: - Metal: Prata 950
Lapidacéo: - Espessura da Chapa: 0,8 mm e%
Cravagao: - Espessura do Chifre: 2 mm
Acabamento: Polido Escala: 2:1 Folha: 12 de 16 A4
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Designer: Leticia Rezende Ebling

Peca: Pingente Devon

Data: 05/11/2018 Unidade: mm

Material Natura:

Chifre Bovino

Sugestdo de Gema: Ametista

Metal: Prata 950

Lapidacéo: Cabochéo

Espessura da Chapa: 2 mm

Cravagéo: Inglesa

Espessura do Chifre: 2 mm

LRe

Acabamento: Polido

Escala: 1:1

Folha: 13 de 16

A4
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I N° DA PECA DESCRICAO QTD.

1 Pino Soldado na peca 4 2
2 Caixaria Encaixa nas pedras peca 3 2
3 Gemas Ametista - Cabochdo 10
4 Cinta Soldado na peca 6 2
5 Corrente e Virola Encaixado na peca 8 2
6 Vidla | Supgtte parao chito bovino - |

Chifre Bovino Espessura 2mm 2

Chifre Bovino Espessura 2mm 2

Designer: Leticia Rezende Ebling

Peca: Pingente Devon

Data: 05/11/2018

Unidade: mm

Material Natura: Chifre Bovino

Sugestdo de Gema: Ametista

Metal: Prata 950

Lapidacéo: Cabochéo

Espessura da Chapa: 2 mm

Cravagéo: Inglesa

Espessura do Chifre: 2 mm

LRe

Acabamento: Pol

ido

Escala: 1:1 Folha: 14 de 16

A4
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Designer: Leticia Rezende Ebling

Peca: Pingente Devon

Data: 05/11/2018 Unidade: mm

Material Natura: Chifre Bovino

Sugestao de Gema: -

Metal: Prata 950

Lapidagéo: -

Espessura da Chapa: 2 mm

Cravagéo: -

Espessura do Chifre: 2 mm

LRe

Acabamento: Polido

Escala: 1:1 Folha: 15 de 16

A4
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R e N° DA PECA DESCRICAO QTD.
1 Argola Soldado na peca 5 1
. Suporte para o chifre bovino -
£ VeI Prata 950 ‘
3 Corrente Soldado nas pecas 2 € 4 ]
. Suporte para o chifre bovino -
4 Virola Prata 950 1
5 Chifre Bovino Chifre bovino - Espessura 2mm 1
6 Chifre Bovino Chifre bovino - Espessura 2mm 1
Designer: Leticia Rezende Ebling Peca: Pingente Devon
Data: 05/11/2018 Unidade: mm Material Natura: Chifre Bovino
Sugestao de Gema: - Metal: Prata 950
Lapidacgéo: - Espessura da Chapa: 2 mm %
Cravagéo: - Espessura do Chifre: 2 mm
Acabamento: Polido Escala: 1:1 Folha: 16 de 16 A4




