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RESUMO

O presente projeto desenvolve o trabalho de conclusdo de curso realizado na faculdade de Design,
visa contemplar os principios da sustentabilidade aplicando-os na utilizagdo de residuos de marmore
em adornos contemporaneos, com o0 intuito de conscientizar e incentivar a utilizacdo de produtos
reciclados. Para um desenvolvimento eficaz, foi aplicada a metodologia de Lébach (2001) com o
conhecimento do problema, analises, definicdo do problema, geracédo de alternativas, e solucéo do
problema, complementada pela de Baxter (1998) com os painéis semanticos. As formas para a criacédo
das pecas foram tematizadas nas obras da arquiteta Zaha Hadid, que modernizam a colecao através
da assimetria e transparéncia apresentada. Os materiais utilizados foram prata 950, fios de cobre e
residuos de marmore, como material alternativo para compor a estética contemporanea.

Palavras-chaves: Joalheria; design; sustentabilidade; materiais alternativos.

ABSTRACT

This project develops the final work carried out in Design college, with an emphasis on the principles of
sustainability in the use of contemporary marble products, with the purpose of awareness and
encourage the use of recycled products. For an effective form, a methodology of Lébach (2001) was
applied with the knowledge of the problem, analysis, definition of problem, generate alternatives, and
solution of the problem, complemented by the one of Baxter (1998) with the semantic panels. Used to
create, the pattern of the architect Zaha Hadid helps modernize the collection through the asymmetry
and transparency presented. The materials used were silver 950, copper wires and marble waste as
contemporary alternative material.

Keywords: Jewelry; design; sustainability; alternative materials.
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1 INTRODUCAO

O presente projeto visa se utilizar dos rejeitos de marmore, contemplando os principios de
sustentabilidade, para aplica-los em adornos que se encaixem nas tendéncias de moda de adornos
contemporaneos. Essa forma de contribuicdo para o desenvolvimento sustentavel torna-se relevante
por ter um papel educativo, além de conscientizar o cliente, ajuda a incentiva-lo na utilizagdo de

produtos com baixo impacto ambiental.

Segundo o Green Building Council Brasil (2017)!, a construcdo civil mundial é umas das
indUstrias que mais consomem recursos naturais e ainda é responsavel por cerca de 25% a 30% de
gases lancados na atmosfera. As pesquisas mostram que os residuos sélidos da construcdo civil no
Brasil representam mais de 50% de tais rejeitos no meio urbano, e a situacdo piora quando estes sédo
depositados em locais inadequados, principalmente oriundos de obras e reformas informais ou

empresas de coleta desses rejeitos fora da regulamentacéo.

Dessa forma, buscou-se desenvolver um projeto de colecao de joias fazendo uso dos residuos
de marmores usados na construgdo civil, usando como inspiracdo diversas obras da arquiteta Zaha
Hadid. Desse modo, contribui-se para uma destinacdo vidvel e consciente do uso destes rejeitos,
tornando-os objetos de adorno, promovendo o embelezamento e auxiliando no uso sustentavel do
material. As joias podem ser usadas por pessoas que possuem uma inclinagdo cuidado com o meio
ambiente e se afiliem a esta proposta. A metodologia seguida tem como base os preceitos de Lébach
(2001), utilizando suas fases projetuais juntamente com os painéis semanticos elaborados por Baxter
(1988).

1.1 JUSTIFICATIVA

De acordo com a Associacdo Brasileira para Reciclagem de Residuos de Construcao Civil e
Demolicdo - ABRECON (2011), o brasileiro produz, em média, meia tonelada de residuos de
construgdo civil ao ano. Muitas vezes, a solugdo mais adequada se inviabiliza por problemas de
logistica e até por falta de tecnologia para tornar a ideia de destinacao viavel, resultando numa grande
guantidade de residuos descartada sem tratamento adequado ou sem nenhum tratamento. Segundo o
Ecycle (2014), 60% do lixo sdlido das cidades tem origem da construgéo civil e 70% desse total poderia

ser reutilizado.

1 O Green Building Council Brasil (GBC Brasil) € um dos 21 membros do World Green Building Council. A ONG
visa fomentar a industria de construgdo sustentavel no Brasil e garantir o equilibrio entre desenvolvimento
econdmico, impactos sdcios ambientais e uso de recursos naturais, contribuindo para a melhoria da qualidade de
vida e bem-estar das geragfes presentes e futuras (GREEN BUILDIN COUNCIL BRASIL, 2017).



Diante do exposto, o projeto se propde a criar um conjunto de joias com reuso de residuos de
marmore, facilmente encontrados na construcao civil, propondo uma utilizagéo possivel a materiais que
seriam descartados incorretamente e acabariam como rejeitos poluentes na natureza. Dessa forma,
da-se utilidade aos rejeitos, tornando-os objetos de aderegco pessoal com valores no principio da

sustentabilidade ambiental, para o segmento de joias e adornos.

1.2.OBJETIVOS

1.1.2 Objetivo Geral

Desenvolver uma colecdo de joias inspiradas nas obras da arquiteta Zaha Hadid, fazendo uso

de rejeitos de marmore como matéria-prima alternativa.

1.2.2 Objetivos Especificos

- Pesquisar sobre os rejeitos de marmore que possam ser utilizados para a produc¢édo das joias;
- Estudar diferentes técnicas adequadas para utilizar o material escolhido;

- Verificar produtos existentes no mercado que facam o reuso de material;

- Explorar diversos estilos para a aplicacdo na cole¢éo de joias.

- Despertar a visdo social sobre a utilizacdo do material em questéo.



2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 DESIGN DE JOIAS

O design é considerado importante tendo-se em vista que afeta os aspectos do ambiente em
gue se vive, existindo pouquissimos que ndo possam ser aperfeicoados ou aprimorados de maneira

decisiva por meio de uma maior atencdo do design.

Heskett (2008, p 13-33) conceitua o design afirmando que:

em sua esséncia, pode ser definido como capacidade humana de dar forma ao
ambiente em que vivemos de maneira nunca antes vista na natureza para atender as
necessidades e dar sentido a vida. Ja o objeto do design, ndo é determinado por
processos tecnoldgicos, estruturas sociais, sistemas econdmicos ou qualquer outro
aspecto objetivo. Ele resulta de decisGes e escolhas feitas por pessoas. O fator
humano permeia em todos o0s niveis da pratica do design. Quanto a forma do design,
esta deve acompanhar a funcéo a que se propde.

Observa-se que a joia, por muitas décadas, tem representado um lugar de destaque, sendo
considerado icone de status e riqueza, além de simbolo de unido e homenagens. Santos (2017), afirma
que para os profissionais “a joia representa um mercado de trabalho vigoroso e mobiliza uma grande

cadeia produtiva de fornecedores de matérias-primas, designers e fornecedores”.

Durante sua trajetéria, considera-se a joia como expressdo da arte, que nada mais é do que
uma forma de manifestar os sentimentos, emocdes e pensamentos, mantendo-se como sua fungéo

principal ornamentar, além da simbdlica, descreve um recorte da histéria.

E citado por Lisbda (2011, p. 19) que, devido a criatividade e experimentacdo de novas cores,

materiais e formas, o design torna-se um diferencial na joalheria:

pode contribuir para a qualidade e o aprimoramento de sua producéo final, por meio
do desenvolvimento da tecnologia, exploracdo correta de metais e gemas, melhor
acabamento, maior precisdo nos detalhes, pesquisa de novos materiais e
combinacdes, no¢bes de conforto, estética, explorando as mdltiplas possibilidades
para chegar a um produto diferenciado e inovador.

Cabe atentar-se para o fato de que cada individuo decide como e o que adquirir no mercado,

assim, se mostra vantajoso contextualizar a respeito da funcionalidade do mercado na atualidade.

2.1.1 Mercado de Joias na Contemporaneidade



O consumidor é fortemente influenciado pelo mercado e consideravelmente pela sua formacao
cultural, escolaridade e socializagdo. De um lado, hd o sistema com suas condi¢des estruturais e
opcdes que ai lhes séo oferecidas, e de outro, uma demanda social, com produtos e servigos que 0

sistema produtivo é capaz de oferecer.

As politicas das instituicdes publicas devem promover um contexto favoravel para
fazer com que as empresas possam competir pela busca — e, ao mesmo tempo induzir
a aplicagcao — de solugdes inovadoras mais sustentaveis do que as praticadas até
entdo (MANZINI; VEZZOLI, 2002, p. 74).

Campos (2011) corrobora que ha séculos pode ser observada a joalheria tradicional sendo
vinculada a uma ideia de permanéncia, de durabilidade eterna. Entretanto, em virtude das mudancas
da sociedade, velocidade de distribuicdo das informacdes na contemporaneidade, moda e design

também multiplicam o significado da joia.

A joalheria contemporanea pode ser entendida também pela atual inser¢cdo de materiais
considerados comuns, conhecidos como ndo convencionais ou alternativos, onde se observa, por
exemplo, a mistura de couro e gemas, a exemplo das grifes de joias, como a Cartier e Tiffany & Co.,

gue utilizam a¢o escovado, couro e titdnio em suas pecas.

De acordo com Gola (2008), as industrias de joias do Brasil seguiam as tendéncias
internacionais até o final dos anos 1990. Na época, as industrias se assemelhavam as estrangeiras no
quesito tecnologia, todavia, as joias brasileiras ainda eram consideradas inferiores, uma vez que

deixavam a desejar por questdes de confeccdo e acabamento, assim como por originalidade.

Hoje, os valores séo fragmentados a unidade dos antigos interesses, o que se aplica a inser¢ao
de diferentes materiais na joalheria. Como citado pelo IBGM (2014), a vida contemporanea tem
produzido grandes mudancas, tanto nas consciéncias individuais como coletivas. Com a abertura do
mercado, as importagfes carregam consigo a concorréncia, o que provoca uma reformulacdo na
joalheria nacional. Na atual conjuntura de producéo, se impde a necessidade de adquirir tecnologias e
materiais préprios, assim como um maior conhecimento das tendéncias de mercado para o

desenvolvimento de solucgdes estéticas proprias.

Assim, o presente projeto busca agradar ao maior nimero possivel de consumidores, buscando

na linguagem contemporanea, materiais alternativos, como os residuos da construcgéao civil.

2.2 MATERIAIS E PROCESSOS
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Inicialmente, utilizavam-se os materiais dentre aqueles disponiveis na comunidade, sempre
aplicando recursos locais. Ap6s a Revolucao Industrial, romperam-se esses lagos e se passou a primar
pela busca de materiais mais baratos. “A tecnologia permite que o artesdo reassuma o controle sobre
certos métodos de produgdo. Ela também coloca alguns destes métodos na mao do consumidor”
(LEFTERI, 2009, p. 7). Entre esses métodos, se busca na criatividade a obtengdo diferentes solugdes
para se chegar ao melhor resultado. O autor lembra ainda que designers sem experiéncia anterior com
determinado material devem inicialmente familiarizar-se a ele por meio da observacdo de produtos

similares.

2.2.1 Materiais convencionais

A joalheria artesanal é caracterizada pelo uso de metais nobres. Segundo Pompei (2013), o
metal é o elemento basico fundamental para a producéo de uma joia, independente da aplicacéo de

gemas.

Para Gola (2008), os adornos estao presentes desde o inicio da humanidade, que fez uso de
diversos materiais para confecciona-los, sendo utilizados, no Periodo Paleolitico, ossos, dentes e pedra
lascada, e no periodo neolitico, a pedra polida. Com o inicio da Era dos Metais, a exploragédo desse
material passou a ser feita na fabricagcdo de armas, adornos e utensilios, como a possibilidade de
esquentar objetos. A autora ainda afirma que os adornos eram mais comuns em homens que usavam
brincos, anéis e colares, muitos destes puderam ser conhecidos e identificados por suas urnas

funebres, pois era comum naquela época enterrar as pessoas com seus pertences.

ApOs o descobrimento do metal, segundo Bisognin (2014), o homem comegou a produzir suas
armas e ferramentas utilizando moldes de pedra ou barro para colocar esse material derretido. Entre

esses metais podem ser citados: o ouro, a prata e o cobre.

2.2.1.1 Cobre

Ainda que néo se possa precisar quando o cobre comecou a ser usado, acredita-se que foi 0
primeiro metal a ser manuseado pelo homem. Ele possui coloragdo amarelo avermelhada; se misturado
a outros metais, forma o bronze e o latdo. E um metal macio e seu ponto de fusio é 1084°C, Lima
(2006, p. 37) afirma que:

vale ressaltar que o cobre por suas propriedades estruturais como a ductibilidade e
maleabilidade foi o mais explorado, pois estas caracteristicas ampliavam as
possibilidades de aplicagdo que iam desde simples adorno ou utensilio comum até a
fabricacdo de armas e ferramentas.
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O cobre se encontra entre 0s metais que permite uma textura visual atraente, conforme mostra

a Figura 1:

Figura 1: Brinco em cobre.

S

Fonte: ELO 7, 2018.

O cobre encontra-se ha contemporaneidade como sendo um metal muito utilizado na
fabricacdo de joias ao ser misturado com outros metais nobres. Suas propriedades, durabilidade e
maleabilidade sdo responsaveis pela utilizagdo deste metal em larga escala, além de objetos de

decoracao, transmisséo de eletricidade e na construcao civil.

2.2.1.2 Ouro

O ouro trata-se de um condutor de eletricidade e calor, porém, por inviabilidade econémica, &
praticamente inutilizado para esses fins. E 0 metal mais ductil e maleavel conhecido. Cerca de 1 g de
ouro pode ser laminado em até 1 m2. Por isso, ele & misturado a outros metais, como a prata e o cobre,

para que sua tenacidade aumente e a liga seja mais resistente que o ouro puro.

Lima (2006) nos esclarece que o ouro é conhecido desde a Antiguidade: ha evidéncias na Biblia
Sagrada e em hierdéglifos escritos no Egito por volta do ano 2 600 a.C.; portanto, ndo sdo encontrados
responsaveis unanimes pela sua descoberta. Foi utilizado em larga escala na era dos metais, pois era
facilmente encontrado no oriente e no ocidente. Simbolo da riqueza, ele era usado por nobres e a alta
sociedade. No ramo joalheiro atual € comum encontrar ouro 18 quilates com 70% de pureza, pois é
misturado a outros metais para aumentar sua dureza, e também obter outras colora¢c®es de ouro, 0 que

pode-se visualizar na Figura 2.
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Figura 2: Brincos em ouro.

Fonte: BERNARDO, 2018.

Este metal nobre, hoje, possui alto valor comercial devido a sua qualidade e escassez em

jazidas. Sendo seu maior nivel de pureza é alcancado em 24 quilates, com teor maximo de 99,99%.

2.2.1.3 Prata

Ainda em Lima (2006), encontra-se que a prata € um metal nobre de cor branca e brilho intenso
tendo como destaque sua maior capacidade de reflexdo, melhor condutibilidade elétrica e térmica entre
todos os metais existentes. Para o autor, da mesma maneira que o ouro, foi encontrada desde os
primérdios da humanidade em alguns utensilios e ornamentos, inclusive, durante certo tempo, foi
considerada mais valiosa que o0 ouro e também utilizada como moeda. A prata possui algumas
caracteristicas interessantes: € um metal de coloragdo branca; possui alta ductibilidade (tendéncia de
formar fios); € um metal de boa condutibilidade elétrica e térmica; é solido na temperatura ambiente e
€ considerado de baixa dureza (macio); possui estabilidade quando exposto ao ar e & 4gua; possui

perda gradativa de seu brilho; quando pura é toxica. Exemplo do uso da prata na joalheria na Figura 3.

Figura 3: Anel em prata.

>>

&\

" &
/
L

N

Fonte: BERNARDO, 2018.
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Esse metal possui um valor de mercado mais acessivel quando comparado ao ouro, segundo
Pompei (2013) a liga 950 é a mais utilizada na confecgdo de pecas de adorno. As ligas 910 e 800 séo
utilizadas na joalheria apenas para fechos com molas ou partes da peca que necessitem ser

extremamente duras.

2.2.2 Materiais ndo convencionais

Os materiais ndo convencionais ou alternativos aparecem conquistando espago no segmento
onde o consumidor esta aprendendo a valorizar a joia por seu design. Segundo Gola (2008, p. 150), o

desenvolvimento de joias permite sair do tradicional e passar para um conceito atual:

a joia deste periodo segue a tendéncia: podemos usar o que mais nos agrada no
momento, podemos misturar ouro ou prata, joia e bijuteria ou joias folheadas, gemas
de todos os tipos. Tudo depende da imagem almejada, da mensagem que queremos
passar.

Desse modo, percebe-se que a utilizacdo de materiais ndo convencionais ou alternativos esta
cada vez mais presente no mercado, seja por questdes ambientais, para atender um novo nicho de
mercado ou, até mesmo, para a busca de produtos que tenham diferencial para venda. Sendo assim,
como reflexo da competitividade no mercado de joias atual, é citado por Campos (2011) que o designer
possui 0 desafio de ser criativo, inovador e de buscar sempre o diferencial para ser capaz de refletir a

linguagem da atualidade em seus diversos contextos.

Segundo Santos (2013, p. 69), na “joalheria contemporénea é cada vez mais valorizado o uso
de materiais ndo convencionais”, a autora lembra que os materiais ndo convencionais estdo sendo
muito valorizados e muitos deles sdo utilizados na producdo das pecas, juntamente com 0s metais e
as gemas. Visto isso, o metal pode ser combinado a uma variedade de materiais para a producéo de
joias, a exemplo de vidros, madeiras, borracha, bambu, couro, inclusive residuos de marmore, material

que se pretende utilizar no presente projeto.

2.2.3 Processos

No presente trabalho, pretende-se fazer aproveitamento das sobras de marmore, o qual se
utilizaré para fabricacdo de uma colecao de joias. Os enfeites e adornos acompanharam a humanidade
desde seus primérdios, aperfeicoando-os ao longo dos tempos. Para isso, fez-se uso dos mais
diferentes tipos de materiais. Atualmente, foi aprimorado o acesso a diversos cursos, entre estes, a
ourivesaria, que, ao longo dos anos, passou a ser realizada de maneira artesanal e industrial.

Como preconiza Carvalho (2012), no caso da produgéo artesanal, ela é caracterizada pelo uso
de processos estritamente manuais realizados pelo ourives, e é utilizada para a fabricacdo de pecas
Unicas ou aquelas de desenhos simples ou muito complexos. Ja o processo industrial contempla o uso
de processos mecanizados, sem excluir os processos manuais, facilita uma produgdo em maior escala
(maior nimero de pecas iguais), a um custo menor e com maior padrdo entre as pecas, sendo mais

utilizado para producgdes seriadas. O autor alerta para o fato de que:
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€ importante compreender que o processo industrial ndo existe de maneira isolada,
ele depende do processo artesanal em algum momento da produgéo. Ja o processo
artesanal de producéo de joias pode existir de maneira independente, o que significa
que um ourives é capaz de produzir uma pe¢a por completo, do inicio ao fim
(CARVALHO, 2012, p. 5).

Como exemplos de processos industriais, tem-se a fundic&o por cera perdida, a eletrocorrosao,
a estamparia, a eletroformacéo, a galvanoplastia, entre outros. Lima (2006, p. 73), explica alguns dos

métodos usados na inddstria:

o método de fundicéo faz uso de um molde de silicone vulcanizado, onde é injetada a
cera derretida, sendo capaz de fazer inUmeras copias idénticas da joia. H4 um
revestimento em gesso dentro desses moldes de cera, apdés 0 cozimento e
evaporagdo da cera ele servira de molde para a colocagédo do metal, que sera por
centrifugacdo ou succ¢do, sendo um método relativamente simples e barato. Ja o
processo de estamparia faz uso de duas pecas que formam um molde, denominadas
de macho e fémea, esse molde serve de prensa, onde a lamina de metal é estampada
com uma forte presséo, desta maneira adquirindo a forma de molde. Essa técnica
garante igualdade entre a frente e 0 verso da joia que costuma ter a espessura mais
fina que na fundigao.

Desse modo, no caso da producéo a partir do projeto, o designer fica comprometido e deve
entregar ao responsavel pela geragdo os seguintes itens: desenho e render da joia, detalhamento
técnico do produto, definicho de materiais, definicAo de processos de producdo, definicdo de

quantidades a serem produzidas.

Para Carvalho (2011), durante a fase a desenvolvimento do produto e ao final, na entrega do
projeto, € muito importante a comunicacao do designer com o ourives ou o0 responsavel pela producéo
para que os detalhes sejam acertados e sejam feitas as revisdes necessarias para completa adequagéo

do produto aos processos e materiais disponiveis.

Citado por Lisb6a (2011), os joalheiros da corrente Art Nouveau? apresentaram joias
executadas em materiais como marfim e chifres de animais, tais joias eram inspiradas na natureza.

Cartier® foi um exemplo desta arte mostrando que diferentes materiais serviam para o embelezamento.

Para Lesko (2004), o designer deve estar preparado para apresentar e defender propostas de
melhoramento da aparéncia e desempenho dos produtos, bem como solu¢gbes mais econémicas e

elegantes, diante de uma gama de possibilidades e materiais existentes.

2 O Art Nouveau (Arte Nova) foi um movimento que surgiu na Europa, entre 1890 e 1910. Essencialmente
decorativo voltado ao design e a arquitetura, influenciou também o universo das artes plasticas. Recebeu nomes
diferentes nos diversos paises onde se manifestou. Preocupava-se com a originalidade da forma, tinha relacao
direta com a Segunda Revolucdo Industrial e com a exploracdo de novos materiais, como o ferro e o vidro
(principais elementos dos edificios que passaram a ser construidos segundo a nova estética), e os avangos
tecnolégicos na area gréafica. O estilo do Art Nouveau chegou ao Brasil nos primeiros anos da Republica, com o
nome de Arte Floreal, e, como na Europa, exerceu forte influéncia na arquitetura e nas artes gréficas (ALENCAR,
2008).

3 Louis-Frangois Cartier foi um joalheiro e relojoeiro que iniciou a Maison Cartier em 1847, quando herdou de seu
mestre Adolphe Picard o atelié de joias de rua Montergueilem Paris, e patenteia sua prépria marca, o famoso
coracao entre suas iniciais L e C num losango, em Paris (LUIS, 2013).
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Nota-se que o0 joalheiro pode trabalhar uma diversidade de materiais na joalheria
contemporanea, manipulando desde metais nobres até aqueles mais incomuns como plastico, resina,
papel, tecido, couro, osso, etc. Essa diversidade concede inUmeras possibilidades de o joalheiro fazer
inusitadas composi¢cdes com multiplos e variados materiais, podendo se tornar o criador de objetos
Unicos. Para se obter uma singularidade na colecao de joias, sdo buscadas formas diferenciadas nas
geracdes de alternativas, observando os preceitos de ergonomia para o usuario.

2.3 ERGONOMIA NA JOIA

A ergonomia, conceituada por lida (2005, p. 8), “é o estudo da adaptagéo do produto a anatomia
e medidas antropométricas do homem”. Para o autor, esses estudos tém como meta garantir trés
elementos: a seguranga do individuo; a satisfa¢éo durante o trabalho realizado; e a integridade de sua
saude sem ultrapassar seus limites fisicos e cognitivos. Como efeito do respeito a esses preceitos,
torna-se mais facil alcancar a eficiéncia.

Assim, a ergonomia pode ser compreendida como uma ciéncia fundamental a fim de otimizar
0 bem-estar humano. Na joalheria se percebe especialmente em relagéo ao conforto e a qualidade das
joias e adornos para seus futuros usuarios. Deve-se ter cuidado com o peso, dimensdes, formas, modo

de montagem, dentre outros aspectos, pois a joia entra em contato direto com o usuario.

Mancebo (2008), alerta para a necesséria disposicdo de algumas especificidades para
fabricacéo de joias, o autor propde algumas medidas e dimens@es, pois se deve observar alguns pontos
importantes para a ergonomia dos anéis, tais como definir uma base adequada, com boas proporcdes,
para nao ocorrer desconforto, inclusive em relacdo ao tamanho e ao peso das gemas; deve-se evitar
detalhes com pontas ou texturas que possam machucar tanto o usuario quanto outra pessoa que entre
em contato.

A referéncia da autora elucida também quanto aos braceletes, pois ha uma medida padréo

usada no ramo joalheiro, permanecendo na seguinte forma:
-Bracelete inteiro redondo: de 60mm a 75mm de diametro;
-Bracelete oval aberto: 45mm x 60mm de didmetro;
-Bracelete oval articulado: de 48 mm x 67 mm de diametro;
-Pulseiras cravadas: de 90 mm a 100 mm de diametro;
- Pulseiras para adultos: de 180 mm a 190 mm de comprimento;

- Pulseiras para bebés (até 3 anos): aproximadamente 100 mm de comprimento e peso em

torno de 1,0g a 1,5¢;

-Pulseiras infantis (de 4 a 9 anos): de 110 mm a 140 mm.
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Figura 4: Medidas padrao para anéis, segundo as normas da ABNT

j——1942—
| ——1846—,

Pl 1751

Fonte: PREUSS, 2013.

De acordo com Mancebo (2008), as medidas designadas para os colares, sdo as seguintes:
- Coleiras: 350 mm a 380 mm de comprimento;

- Choker: 380 mm a 400 mm de comprimento;

- Gargantilhas com pingentes: 420 mm a 450 mm de comprimento;

- Colares: 500 mm a 900 mm ou mais (120 mm para uma volta curta e uma longa).

Em relagdo aos brincos, deve haver cuidados em relagdo ao peso médio ideal que nao
ultrapasse 10,0g. Pinos, ganchos e suportes do brinco na orelha, preferivelmente devem ter espessuras
de 0,5 mm, 0,7 mm e 0,8 mm. Ja os colares seguem as medidas de 35 cm a 85 cm de didmetro,

conforme a Figura 5.

Figura 5: Medidas bésicas de colar.

=

Fonte: PREUSS, 2013.
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Dessa forma, o projeto proposto pretende tomar por base os conceitos da ergonomia, com
planejamento e execugdo para fazer uma colegéo de joias, utilizando materiais de reuso, os quais

seguem os conceitos acima citados, retirando materiais descartados sem aproveitamento do ambiente.

2.4 A SEMIOTICA NA JOIA

De acordo com Santaella (2003), a semidtica € a ciéncia geral de todas as linguagens, trata-se
do estudo dos signos. Na teoria linguista e em semiologia, nem sempre se encontra uma concordancia
sobre a terminologia empregada. A palavra sema permite o estabelecimento da comunicag&o. Os
signos sdo compreendidos pelo significante e o significado. Entende-se por significante a parte material
do signo, por exemplo, os tracos do desenho que representam um céo, e o significado € o conceito ou
a imagem mental por ela fornecida. Assim, o projeto também se utiliza da linguagem e dos simbolos
para representar o produto, podendo, assim, demonstrar aos interessados pelo produto e provaveis

consumidores, a qualidade e as vantagens frente a outros ja existentes.

Para Niemeyer (2006), ndo basta algo ser formalmente agradavel, ser funcional, prover uma
boa interface, é necessario o produto portar a mensagem adequada, dizer o que se pretende a quem
interessa. A joia carrega funcéo estética e simbdlica, pois representa e se comunica visualmente dentro

da sociedade.

Assim, entende-se que os adornos devem ser dotados de criatividade e imaginacgéo,
explorando formas e materiais, dotados de uma capacidade de transmitir significagdo ao imaginario
humano. Neste trabalho, a importancia da composicao visual se da a partir dos materiais descartados

aliados a criatividade, visando obter joias com estética atraente ao consumidor.

2.4.1 Projetos Arquitetdnicos de Zaha Hadid como inspiracéo da cole¢éo de joias.

Segundo Perenha (2018), a iraquiana Zaha Hadid, iniciou seus estudos para tornar-se arquiteta
aos 22 anos. Apo6s concluir sua formagédo académica ganhou identificagdo na corrente desconstrutivista
dentro do campo da Arquitetura, tornando-se, em 2004, a primeira mulher a receber o prémio Pritzker,

considerado o Nobel desta area; e em 2012, a Dama da Ordem do Império Britanico.

Em suas obras podem ser notadas as mais diversas formas e irregularidades, os principais
materiais que eram utilizados para erguer tais estruturas eram o concreto, o metal e o vidro, como cita

Perenha (2018). O deslumbramento da arquiteta muculmana pela vertente Suprematistat, movimento

4 O Suprematismo foi um movimento russo de arte abstrata que defende uma arte livre de finalidades praticas, e
comprometida com a pura visualidade plastica. Surgido por volta de 1913, trouxe uma nova proposta pictdrica:
formas geométricas basicas como o quadrado, o retangulo e o circulo, associadas a uma pequena gama de cores.
O quadrado era para o artista a representacao do zero, isto €, a forma da qual todas as demais derivam. Zero nao
de fim, mas de recomeco. E uma forma que n&o existe na natureza e que, portanto, ndo pode ser associada a ela.
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russo de Arte Abstrata, permitiu-a “construir desconstruindo” ao criar projetos de design inovador que

redefiniram a arquitetura do século XXI.

Neste projeto pretende-se utilizar os aspectos estéticos das obras de Zaha Hadid como base e
referéncia para a criacdo das formas e figuras que resultardo nas pecas de uma colecdo de joias com
viés voltado para a sustentabilidade, em razao da utilizacdo de residuos de marmore no lugar de se

usar gemas em sua producao.

2.5 TENDENCIA DE SUSTENTABILIDADE

Para ser considerado sustentavel o produto deve passar por uma avaliagdo de seu “ciclo de
vida”, termo que se refere a relacdo entre 0 ambiente e todas as etapas que acompanham o
“nascimento”, “vida” e “morte” do produto, considerando desde a aquisicdo e transporte dos recursos
necessarios para a produgéo dos materiais que o compdem. Bem como a produgéo, transformacao e
embalagem, transporte para distribuicdo, descarte do produto e eliminacdo desses mesmos materiais,

conforme relata Manzini e Vezzoli (2002).

O autor afirma um raciocinio ainda existente: a reciclagem é a melhor solu¢do para a grande
variedade de problemas ambientais. Atualmente os designers desempenham papel importante,

introduzindo alternativas:

o designer tem um papel relevante na escolha e aplica¢cdo de materiais empregados
em produtos de produgéo em série, mesmo sabendo que ndo vai estar envolvido com
a origem ou com o fim destes materiais ao cessar o ciclo de vida dos produtos. Dentro
do seu ambito de competéncia, um designer pode proporcionar muitas alternativas de
baixo impacto ambiental. No caso em que é necessario utilizar materiais toxicos e
danosos ao ambiente, é recomendado, no minimo, tomar todas as precaucdes de
projeto para minimizar possiveis riscos durante todas as fases do ciclo de vida do
produto (MANZINI; VEZZOLI, 2002).

Desse modo, tem-se como caminho da sustentabilidade aquele em que cada individuo e cada
consumidor em potencial, agindo com base em seus proprios critérios de qualidade, fagcam escolhas
que também sejam as mais compativeis com as necessidades ambientais. Manzini e Vezzoli (2002)
afirmam que é necessario o desenvolvimento de uma cultura adequada para a correta interpretacéo
dos retornos ambientais, afinal, a transformacdo do sistema produtivo ndo pode prescindir da

necessidade de uma mudanca nos comportamentos e nas escolhas de consumo.

Tendo em vista a multiplicidade de valores, diversidade cultural e ambiental, o caderno de
tendéncias sugere o Brasil como principal fonte de inspiracdo para o mercado joalheiro. Como indica o

site do IBGM (2004), uma das principais justificativas, refere-se a receptividade e a simpatia do povo

Uma forma puramente mental, de 9ria@éo do homem, um verdadeiro icone de uma arte do mundo das ideias, das
sensac0es, das intuicbes (BELTRAO, 2014).
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brasileiro que séo hoje referéncias para a formacédo de comportamento contemporaneo e exemplos de

estilos de vida.

Nessa 6tica, o conceito de tendéncia esta ligado a algo que ainda ndo aconteceu, projeta o
futuro com a expectativa de inovar os padrées de beleza sociais e, portanto, entende-se que tera um
periodo de existéncia limitado. No presente projeto, se trabalha o conceito de tendéncia pela
conscientizacdo social em relacdo ao meio ambiente. Como citado acima, essa tendéncia
contemporénea tende a durar por curto periodo. WGSN (2018) cita que a colaboracdo afeta tudo:
produtos, recursos, processos, vendas, cultura e sustentabilidade. Em todas as fases do fluxo de

tendéncia atual, torna-se crucial a anélise de solu¢gBes mais intuitivas, criativas e colaborativas.

Tendéncia também foi caracterizada por Campos (2011) pela vinculacdo aos fluxos da moda,
diversidade de possibilidades formais e conceituais, tendo sua relevancia material substituida pelo valor
da tendéncia, do desenho e da atualidade. A partir desse conceito de diversidade, a utilizagcao de
materiais ndo convencionais esta sendo percebida de forma muito mais abrangente na atualidade, tanto
por questbes ambientais quando para atender um novo publico-alvo mais alternativo na sociedade.
Gola (2013, p. 129) ainda cita que:

no século XXI, é considerado inovador aquele artista que concilia valores de arte e
individualismo com as inquietacdes da moda, do comércio, e da industria,
estabelecendo-se no mundo da arte. A natureza e o papel da joalheria foram
reavaliados. O significado e o proposito da joia para o mundo atual foram redefinidos,
e essa redefinicdo, ao lado das novas tendéncias, regenera e revaloriza antigas
producdes.

Aproximando-se das inquieta¢gfes, decorrente dos problemas ambientais e da necessidade de
alternativas para uso dos materiais de descarte das construces civis, apresenta-se o reuso do material,

tornando-o um objeto de agrado na joalheria para diversos consumidores.
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3 METODOLOGIA

De acordo com a metodologia de Ldébach (2001), o processo de design visa a solugédo de
problemas, onde se retinem informagfes sobre o mesmo, séo criadas alternativas para soluciona-lo e,
para se desenvolver a alternativa mais adequada. O processo de design criado pelo autor pode ser
dividido em quatro fases distintas para que possa haver um entendimento maior da metodologia, sendo

estas a Fase de Preparacdo; Geracdo; Avaliacdo e de Realizagdo, respectivamente.

Na Fase de Preparacdo, encontra-se a etapa de Conhecimento do Problema, onde a primeira
tarefa do designer industrial consiste em descobrir problemas e propor uma solucdo em forma de
produto. Na etapa seguinte, esta a Coleta de Informacdes, em que é feita uma analise do problema que

se tem a intencdo de solucionar.

E, entdo, iniciam-se as andlises: na analise da necessidade, deve-se estudar quantas pessoas
estariam interessadas na solugéo do problema em questdo, enquanto a andlise da rela¢éo social estuda
as relagdes do provavel usudrio com o produto planejado; e, na analise da relagdo com o0 meio
ambiente, devem ser consideradas todas as rela¢des entre a possivel solu¢do e o ambiente em que
sera utilizado. Pode ser feita uma analise do desenvolvimento histérico com a finalidade de extrair
dados para o novo desenvolvimento; ja na analise mercadolégica, devem ser reunidos e revistos todos
0s produtos da mesma classe oferecidos ao mercado, que fazem concorréncia ao produto a ser criado.
A andlise da funcdo serve para adquirir informag8es sobre o tipo de funcdo técnica do produto. O
objetivo da analise estrutural visa mostrar a estrutura de um produto, apresentar a sua complexidade
estrutural. J4 a analise da configuracao estuda a aparéncia estética dos produtos existentes, com a

finalidade de extrair elementos aproveitaveis a uma nova configuragéao.

Na Fase de Geracdo, compreendem-se as alternativas para a solucdo do problema, baseadas
nas andlises realizadas. Nesta etapa da metodologia, ocorre a escolha dos métodos para solucionar
problemas, sendo possiveis dois tipos distintos de procedimentos: tentativa e erro; e aguardar a
inspiracdo. Ha também a producéo de ideias e geracéo de alternativas. A técnica desta fase trata-se

da associacéo livre de ideias, o que sempre conduz a novas combinacdes de ideias.

Na terceira fase de Avaliacao de alternativas, fazem-se visiveis todas as ideias por meio de
esboc¢os ou modelos preliminares que poderdo ser comparados na etapa de exame das solucdes e
processo de selecdo, apds as quais parte-se para 0 desenvolvimento dos croquis que conduz a

definicdo dos modelos para formar a colec¢éao final.

Na ultima etapa, a Fase de Realizagcao, materializa-se a alternativa escolhida para a solugcéo

do problema definido. O projetista determina exatamente a estrutura, as dimensdes fisicas do produto,
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o designer industrial elabora a melhor solucdo nos seus minimos detalhes e o resultado € um modelo

visual com todos os desenhos necessarios e textos explicativos.

Em Baxter (1988) encontra-se que o intuito da projecéo de novos produtos é transmitir emogdes
para os consumidores, e para chegar ao resultado desejado se faz necessario criar painéis semanticos
com imagens que representem essas sensacdes: o painel de estilo de vida; painel de expresséo do
produto e painel de tema visual.
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4 DESENVOLVIMENTO

4.1 ANALISE DO PROBLEMA

4.1.1 Conhecimento do Problema

No mercado joalheiro costuma-se encontrar joias sem conceito inserido, o que acaba nao atraindo
a atencao de um consumidor especifico que na hora da compra busca por uma joia que demonstre um
conceito aprofundado em seu projeto, além da estética atraente. Ai entra a contribuicdo do designer de
joias, que além de questBes de ergonomia, semibtica e mercado, deve incluir uma significacéo
adequada ao produto através de novas ideias criativas e associar conceitos a fim de atrair este

consumidor que d& mais importancia a significacdo do objeto.

O projeto se caracteriza pela questdo de resgatar a identidade social do consumidor através da
utilizac&@o dos rejeitos de marmore no lugar de gemas para gque as joias se tornem atraentes ao publico

gue compreende o conceito do projeto e a importancia da diminuicdo dos impactos ambientes.

4.1.2 Coleta e Analise das Informacdes

4.1.2.1 Andlises da Necessidade e Relacdo Social

Visando verificar a necessidade e a relagédo social deste projeto foi elaborado um questionario
online que obteve 82 respostas. Dos entrevistados, 74,4% eram do sexo feminino, tendo 63,4% destes
de 15 a 25 anos. A renda familiar da maioria que respondeu o questionario é de R$ 3.000,00 e 5.000,00,

sendo que 50% tem ensino superior incompleto.

Quando questionadas sobre situacdes em que usa joias, 39% das pessoas informam que utilizam
joias no dia a dia, 23,2% utilizam apenas em ocasifes especiais. Dos entrevistados, 81,7% usa o anel
como principal peca no dia a dia, sendo o brinco um objeto também muito usado, por 64,6%, como

mostra a Gréfico 1.
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Graéfico 1: Gréfico retratando que o anel € o tipo de joia mais utilizado pelas pessoas que

responderam o questionario.

Quais os tipos de joias que vocé usa?

B2 respostas
Brinco 53 (64,6%)
Colar 43 (58,5%)
Anel 67 (81,7%)
Pulseira 44 (53,7%)
Bracelete T (8,5%)
Pingentes 30 (36,6%)
20 40 60 80

Fonte: GOOGLE FORMS, 2018.

Quanto aos diferenciais que a joia deve ter foram escolhidos ser confortdvel e ter um design

inovador, como pode ser verificado no Gréfico 2.

Gréfico 2: Gréfico retratando que o conforto é a caracteristica mais importante em uma joia de acordo

com as pessoas que responderam o questionario.

Como vocé acha que a joia deve ser?

82 respostas

Confortével

Ter design inovador

Contribuir com a
sustentabilidade reuti...

Misturar diferentes materiais ao
metal ...

Ser exiravagante

Ser discreto

0

Fonte: GOOGLE FORMS, 2018.

Dos entrevistados, 65,9% consideram muito

54 (65,9%)

38 (46,3%)

22 (26,8%)
14 (17,1%)
3(3,7%)
26 (31,7%)

20 40

interessantes

60

a ideia de uma joia com

caracteristica sustentavel e 31,7% acham apenas interessante, sendo que 74,4% usariam uma joia
produzida com rejeitos que seriam poluentes a natureza. A respeito do uso de materiais alternativos

em joias, 52,4% acham interessante a ideia.
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Graéfico 3: Grafico retratando que uma joia com caracteristica sustentavel seria aceita no mercado

pela maioria das pessoas que responderam o questionario.

O que voceé acha de joias feitas com materiais alternativos (couro,
madeira, marmore, etc)?

83 respostas

@ Interessante
@ Muito interessante
N&o vejo necessidade

Fonte: GOOGLE FORMS, 2018.

Pode ser analisado que o publico-alvo considera este projeto de um valor consideravel para
que seja inserido no mercado, comprovando que 51,8% das pessoas que responderam a pesquisa

apoia o uso de materiais alternativos.

4.1.2.2 Andlise da Relagdo com o Meio Ambiente

z

Segundo Lopes (2016), o marmore é considerado uma rocha ornamental, tecnicamente
denominado de pedra natural ou lapidea, por ser uma pedra produzida pela natureza e composta por
varios minerais que, de acordo com a forma como € processada, resulta em um material mais indicado

para fins estéticos, sendo utilizado para revestimentos e decoracdo de ambientes em construcdes.

O Departamento Nacional de Pesquisa Mineral (DNPM) estima que sejam em torno de 1000
tipos de rochas ornamentais diferentes em mais de 1400 campos de minerag&o no Brasil. O marmore
se encontra entre 0os materiais mais consumidos no pais, somando cerca de 18% das extra¢des. Sua
extragcdo ocorre em forma de grandes blocos, apds realizar o seu beneficiamento através de
equipamentos com discos de diamante que o cortam em varios formatos; € medido, polido e acabado,

encontrando-se pronto para ser utilizado como rocha ornamental.

Ainda em Lopes (2016), quando a realidade ambiental e a relacdo com 0 homem passou a ser
foco principal, se viu necesséaria uma transformacéo na forma de extracdo de tais pedras. Pode-se
observar que os transtornos ao equilibrio do meio ambiente, como, a poluicdo atmosférica, poluicdo
visual, destruicdo da vegetacdo nativa e assoreamento dos rios e lagos, vem sendo causados pela

mineragao, através da exploracao irresponsavel dos mais variados tipos de rochas ornamentais.

A escolha do material foi feita pensando principalmente na diminuicdo dos impactos na

natureza e ajuda na preservagéo dos recursos naturais, indispensaveis a existéncia humana.
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Nesta andlise foram reunidos e revistos produtos oferecidos no mercado que foram feitos a

partir dos mais diversos materiais, assim como o produto que se pretende projetar.

Para Loébach (2001), isto passa a ser de suma importancia quando a solucao para o problema

tem o objetivo de melhorar um produto existente e se diferenciar dos produtos concorrentes. A

comparacao dos diversos produtos oferecidos no mercado é feita a partir de pontos comuns de

referéncia. Dessa forma, foi realizada a tabela comparativa de produtos que utilizam materiais ndo

convencionais em sua confec¢ao.

Tabela 1: andlise dos produtos existentes no mercado.

o @

;\"N e
@
S K Y
ad
W 7
e - "’"
v T :
Modelo PC Circuit | Camera Lens | Bracelete Dourado | Colar 100%
Collection Brooches Regulavel Folheado | ecoldgico
a Ouro Pedra
Méarmore
Marca/Desginer | Yuma Fujimaki | Yuma Fujimaki Valéria Ghelardi Matcha

Tamanho (cm)

25 x25x 16

21 x21 x5

6.5x2.6

N&o informado

Materiais Lixo eletrdnico Lixo eletrdnico Metal folheado a Cascas de arvore
ouro 18k e pedra de florestas
marmore europeias

Diferencial Placas de Rejeitos de lentes de | Mistura de materiais | Material vegetal

circuitos de cameras fotograficas. semelhante ao
computadores couro emtexturae
queimados. aparéncia

Fontes: FUJIMAKI, 2018; MERCADO LIVRE, 2018; PEYRE, 2018, respectivamente.
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Com essa andlise, foi percebido que a maior parte das joias que utilizam materiais ndo
convencionais séo raramente encontradas no mercado e produzidas artesanalmente, o que também

encarece nos precos.

4.1.2.4 andlise da funcao, estrutural e da configuracao.

De acordo com Lobach (2001), a andlise da funcao trata-se de um método para estruturar as
caracteristicas técnicas de um produto que podem ser observadas através de suas qualidades

funcionais, enquanto a analise estrutural € mostrar a complexidade estrutural de um produto.

Com o objetivo de tornar transparente a estrutura dos produtos apresentados na Analise de

mercado, foi realizada a Tabela 2 contendo a Andlise estrutural e da funcdo de tais produtos, mostrando

sua complexidade estrutural.

Tabela 2: Andlise da Fungéo, Estrutural e da Configuracao.

Produto

Funcéo

Estruturas

Configuragéo

Colecgéo de caréater
sustentavel, toda feita
a partir de lixo

eletrénico.

Estrutura rigida,
inteiramente de
placas de circuito

de computador.

Anéis, pingentes e broche

com formas orgéanicas e
geomeétricas, mantendo
sua estética (cor e

forma) original.

Colecao de caréter
sustentavel, toda feita
a partir de lixo

eletrbnico.

Estrutura rigida
compostos em sua
totalidade de lentes
de cAmeras

fotograficas.

Broches mantendo a
estética (cor e forma)
original das lentes

fotograficas.

Peca de carater
sustentével utilizando

residuo de marmore.

Estrutura rigida em
metal (folheado a
ouro) e pedra de
marmore lapidado ao
invés de gemas

preciosas.

Bracelete com
acabamento polido e

cores neutras.
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Peca 100%
ecoldgicas utilizando

cascas de arvores

Estrutura maleavel
em cascas de arvore,

material muito

Colar organico com
recortes em formas

geométricas, cor natural

descascadas a cada 9 | parecido com o couro | da casca de arvore.

anos de florestas em textura e

europeias. aparéncia, sendo
macio, leve e

resistente

Fontes: FUJIMAKI, 2018; MERCADO LIVRE, 2018; PEYRE, 2018.

A Tabela 2 serviu para as andlises das pec¢as apresentadas na andlise anterior, a fim de
compreender a forma de trabalhar um produto, explicando a produc¢éo de cada peca que compde as
joias.

Ao fim das andlises, entende-se que elas contribuem para o aperfeicoamento do projeto
auxiliando a observar os detalhes que foram aplicados no desenvolvimento da cole¢éo proposta, vendo
assim, o que é relevante e 0 que é desnecessario nas questdes de estética, estrutura e conceito

sustentavel.

4.1.3 Definicdo do Problema

Na construgdo civil, observa-se um volume expressivo de materiais descartados

incorretamente e que poluem a natureza, os quais podem se reverter em produtos comercializaveis. E
possivel a diminuicdo da quantidade de descartes utilizando os residuos jogados no meio ambiente.
Dessa forma, se compreende a necessidade de realizar um aproveitamento sustentavel pelo viés do
design de joias, criando, com esses materiais, um conjunto de pecas que sirvam para embelezamento.

Os rejeitos de marmore se prestam a substituicdo das gemas como proposto pelo projeto.
4.1.3.1 Requisitos de Projeto

a) Requisitos estéticos

- Ser esteticamente agradavel;

- Aparentar estilo contemporéneo e forma discreta

b) Requisitos estruturais;

- Possuir base em metal ;
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- Utilizar material alternativo.

¢) Requisitos ergondmicos;
- Ser confortavel;
- Possuir peso adequado;

- Ser facil para uso.

d) Requisitos funcionais;
- Adornar o corpo do usuario;

- Ter um conceito inserido.

d) Requisitos sustentaveis;
- Utilizar residuos da construcao civil;

- Despertar a visao social sobre o conceito em questéo.

4.1.4 Conceito

Como citado por Baxter (1988), transmitir emog¢des para os consumidores € o intuito da projecéo
de novos produtos, e para chegar ao resultado desejado se faz necessario criar painéis com imagens
gue representem essas sensacdes. O Painel de Estilo de Vida contém imagens que indiquem a forma
como os futuros consumidores do produto encaram o cotidiano, como pode ser verificado no quadro a

seqguir.
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Quadro 1: Painel de Estilo de Vida

PAND O RAT-

Fonte: PINTEREST, 2018.

No Quadro 1 pode ser analisado que o produto a ser criado sera destinado a pessoas que se
preocupam com a estética, mas ndo deixam de ter um consumo consciente, voltado para a

sustentabilidade, e seu estilo de vida inclui cuidados com o meio ambiente.

O Painel de Expressdo do Produto, segundo o autor, € o painel que define o produto a ser
produzido e o sentimento que este estara transmitindo. As imagens do quadro 2 na sequencia devem

expressar as emocdes que o produto a ser produzido deseja transmitir.

Quadro 2: Painel de Expressédo do Produto

Fonte: PINTEREST, 2018.
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A expressao que o produto deve transmitir a seus futuros usuarios esta ligada principalmente a
reutilizacdo do material principal que sera utilizado em sua produgdo, permitindo que seus seus
consumidores se conectem ao ambientalismo representado na cole¢do. Sem deixar de lado no¢des de

peso e conforto, estritamente necessarios para garantir que o usuario se sinta bem durante o uso.

O Painel de Tema Visual, representado no Quadro 3 abaixo, apresenta as mais diversas

inspiracdes para a forma e estilo do projeto a ser desenvolvido.

Quadro 3: Painel de Tema Visual

Fonte: PINTEREST, 2018.

A fonte de inspiragcéo para a criacdo deste produto sdo as diferentes formas dos edificios
projetados pela arquiteta Zaha Hadid, unidos as formas irregulares dos pedacos de marmore que

serdo quebrados e inseridos nas joias.

4.2 GERACAO DE ALTERNATIVAS

A geracdo de alternativas consiste em um processo criativo baseado na observacéo de todos
0s requisitos considerados anteriormente, relacionando ao conceito do projeto e tema proposto, neste
caso, as obras da referida arquiteta citada anteriormente, Zaha Hadid. A partir das obras da referida
arquiteta, foram selecionadas as imagens mais apropriadas e oportunas para criagdo e geradas
alternativas. S8o apresentadas apenas algumas alternativas com as respectivas obras de inspiracédo
nos quadros 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10.
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Quadro 4: Esbocos gerados a partir da obra de Zaha Hadid.

Abu Dhabi
Performing
Arts Centre

Yeiroh pf
JJ’.//-M]J 2

Wl LAY
LW 1Y%
\J v/ 4
\ ,J/ pg J‘:';:Jg,(/m
! da b
\; i

Broches; bracelete; brincos; anel.

Fonte: ARCHITECTS, Zaha Hadid, 2019; colecdo da autora, 2019.
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Quadro 5: Esbocos gerados a partir da obra de Zaha Hadid.

A B Y|
Beethoven
Concert Hall

Brincos; anéis; broches.

Fonte: ARCHITECTS, Zaha Hadid, 2019; colecdo da autora, 2019.



Quadro 6: Esbocos gerados a partir da obra de Zaha Hadid.

33

New Century City
Art Centre

e
i - ‘

| o
TR v A

Pingente; anel; brincos.

Fonte: ARCHITECTS, Zaha Hadid, 2019; colecao da autora, 2019.
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Quadro 7: Esbocgos gerados a partir da obra de Zaha Hadid.

-
-
—————

-
-

s —————

King Abdullah
Financial District

Metro Station

Broche; pingente; anel; brincos; pulseiras.

Fonte: ARCHITECTS, Zaha Hadid, 2019; colecao da autora, 2019.



Quadro 8: Esbocos gerados a partir da obra de Zaha Hadid.
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Brincos; broche.

Fonte: ARCHITECTS, Zaha Hadid, 2019; colecdo da autora, 2019.
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Quadro 9: Esbocos gerados a partir da obra de Zaha Hadid.

WY

HAHHIN Y

xxxy?éoq >

4,,,‘.
.\—A.

X

g

DOROBANTI TOWER

¥

pingente.

)

Brincos; pulseira;

Fonte: ARCHITECTS, Zaha Hadid, 2019; colecdo da autora, 2019.
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Quadro 10: Esbocos gerados a partir da obra de Zaha Hadid.

CENTRAL BANK OF IRAQ

Brincos, pulseira.

Fonte: ARCHITECTS, Zaha Hadid, 2019; colecdo da autora, 2019.

Os esbocgos criados nos quadros acima foram feitos usando como referéncia as respectivas
obras da arquiteta Zaha Hadid. Os elementos contidos nas obras foram inseridos em cada esboco
gerado. A partir destes esbocos foi selecionada uma peca de cada linha da cole¢éo para uma avaliacéo

aprofundada.

4.2  AVALIACAO E SELECAO DE ALTERNATIVAS

Com base nos esbocgos gerados para a cole¢do de joias, podem ser analisadas as alternativas

mais convenientes para utilizacdo no projeto. Foram efetuadas ilustrages com estudos de cor e
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definicdo de medidas por meio de croquis com o objetivo de escolher a alternativa mais adequada para

execucao em processo artesanal.

Tabela 3: Croquis e Sketch.

Referéncia

Esboco

Sketch
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Zaha Hadid, respectivamente.

Fonte: ARCHITECTS, Zaha Hadid, 2019; colecéo da autora, 2019.

As pecas escolhidas para a colecao de joias revelam formas inspiradas nas obras Abu Dhabi
Performing Arts Centre; Beethoven Concert Hall; New Century City Art Centre; King Abdullah Financial
District Metro Station; CMA CGM Headquarters; Dorobanti Tower e Central Bank Of Irag da arquiteta
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4.4 REALIZACAO DA SOLUCAO DO PROBLEMA

Nesta etapa do projeto € designada a melhor alternativa para realizar a execucéo do modelo
fisico. Apds analisados os estudos de cor e desenhos técnicos, foi observado que algumas pecas se
tornariam inviaveis de realizar em processo artesanal por conter texturas ou formas complexas de

reproduzir. A definicdo da peca adequada para execucdo pode ser vista na Tabela 4.

Tabela 4: Alternativa selecionada para producéo.

Referéncia

Esboco N gﬁ?ﬁ/
4 .T/

Croqui

Sketch o

Fonte: ARCHITECTS, Zaha Hadid, 2019; colecao da autora, 2019.

A peca escolhida para producéo € o pingente articulado inspirado na obra Dorobanti Tower, da
arquiteta Zaha Hadid. O material definido para execugédo é a prata 950, acabamento polido, contém
duas articulacdes e um pedaco da pedra marmore que sera preso através de fios de latdo com banho

amarelo.
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4.4.1 Configuracao do Projeto

A configurac&o do projeto consiste na realizag&o das etapas finais com o devido detalhamento
e precisdo. Para atingir tal meta, as alternativas selecionadas para producdo foram modeladas no
software SolidWorks, onde pode-se obter uma visao tridimensional das pecas nas ilustracdes digitais
apresentadas a seguir, iniciando pelo bracelete; seguido do anel; brincos; e, por fim; o pingente
escolhido para producgdo. As imagens de renders criados no software 3ds Max e desenhos técnicos

digitais criados no software Solidworks podem ser observadas nos apéndices, ao final do trabalho.

Figura 6: Render digital.

Fonte: Criagdo da autora.

Figura 7: Desenho técnico digital.

pive: Planficacao_Brancelete

Escala: 1:1  Unidade:mm  Fola 1de

Fonte: Criacdo da autora.



Figura 8: Render digital.

Fonte: Criagdo da autora.

Figura 9: Desenho técnico digital.

Fonte: Criagdo da autora.

.

Diasenho: Anel Quadrade
Desenhista: Femanda Kuhn
Data- 23/06/2018  Arquivo: Planficacac_Anel_Quadrado

Escala: 11 Unidade: mm Foiha 1de 1
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Figura 10: Render digital.

Fonte: Criagdo da autora.

Figura 11: Desenho técnico digital.

Fonte: Criacdo da autora.

Desenho: Brinco

Desenhista: Femanda Kuhn

Data: 230612012 Arquive: Plarficacao_brinca_flexionado

Escala: 111 Unidade: mm Folha Tde 1
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Figura 12: Render digital.

Fonte: Criagdo da autora.

Figura 13: Desenho técnico digital.

I/

S

Fonte: Criagcdo da autora.

Desenho: Brinco Triamgular
Desenhista: Femanda Kuhn

Data- 2306/2012  Arguive: Planficacao_Brinco_Trangulo

Escala: 1:1  Unidade: mm Folha 1 de 1
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Figura 14: Render digital.

Fonte: Criagc&o da autora.

Figura 15: Desenho técnico digital.

Fonte: Criacdo da autora.
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Desenho: Brinco 2
Desenhista: Femanda Kuhn
Data: 24/06/2018  Anguivo: Planficacas_Brnco_2

Escala: 21 Unidade: mm Folha 1 de 1
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Figura 16: Render digital.

Fonte: Criagdo da autora.

Figura 17: Desenho técnico digital.

Fonte: Criacdo da autora.

10

Desenho: Brinco
Desenhista: Femanda Kuhn
Data: 24062012 Arquive: Planficacao_Brinco_3

Escala: 21 Unidade: mm Folha 1de 1
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Figura 18: Render digital.

Fonte: Criagc&o da autora.

Figura 19: Desenho técnico digital.

Desenho: Colar Piramidal
Desenhista: Femanda Kuhn
Data- 24/06/2018  Arquive: Planficacao_Colar_Montagem

Escala: 111 Unidade: mm Folha 1 de 1

Fonte: Criagcdo da autora.

A peca selecionada para producéo foi o pingente baseado na obra Dorobanti Tower em que a

solucdo para prender o marmore ocorre através de fios de latdo. Porém, durante a confeccéo, foi
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possivel notar que estes fios eram rigidos, em consequéncia disso, causaram diversos riscos nas
chapas de prata polida e rompiam-se conforme eram feitas as amarragbes. Devido a tais
inconveniéncias, a alternativa selecionada foi adaptada para que sua produc¢éo pudesse ser finalizada

acatando a proposta do projeto.

Para concluir esta etapa, sdo apresentadas a seguir as imagens do processo que foi utilizado

para confecgéo das alternativas selecionadas anteriormente e a joia finalizada.

Quadro 11: Etapas de producéo do pingente.

Fonte: Colecéo da autora, 2019.
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Quadro 12: Pingente finalizado.

Fonte: Colecéo da autora, 2019.

No Quadro 11 podem ser verificadas as imagens que contém a fundicdo, lapidagéo, serra e
solda da pecga, enquanto essa ainda tomava forma. No Quadro 12, a peca ja se encontra montada e
sdo iniciadas as amarracdes do fio de latdo com a intengdo de prender o marmore a joia, etapa da

producdo onde foram encontrados os maiores desafios.

Como conclusdo desta etapa projetual, identificou-se que os fios de latdo ndo sao
suficientemente resistentes as amarracoes e, portanto, incapazes de segurar a pedra. Sendo assim,
pode-se compreender que a maneira adequada para inserir 0 marmore na peca seria através da
substitui¢do dos fios de cobre por fios de ouro de espessura mais fina, logo, mais maleavel.
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5 RESULTADOS E DISCUSSAO

O trabalho iniciou com as pesquisas relacionadas ao conceito e ao tema proposto, além dos
demais assuntos pertinentes ao projeto, com a intengdo de garantir referéncias e fundamentos tedricos

tornando possivel o desenvolvimento do mesmo.

Foram adotados valores do design contemporaneo, tanto na aplicacdo dos materiais
alternativos, quanto na estética das pecas, baseadas em obras modernas da arquiteta Zaha Hadid.
Dentre os itens do referencial teérico, foi possivel realizar os materiais e processos pretendidos ao
confeccionar a joia em prata 950 e prendendo a pedra de marmore a peca, além de cumprir aspectos

ergondmicos, sustentaveis e da semibtica, como era esperado.

A metodologia proposta inicialmente foi seguida e todas as analises do desenvolvimento
tiveram resultados que beneficiaram a conclusdo do projeto. Nas etapas de criacdo e selegédo de
alternativas foram encontrados obstaculos quanto aos métodos possiveis para a execucdo da peca

final, ainda assim, foi possivel confeccionar a peca de maneira satisfatéria.

Todas as experiéncias proporcionadas pelo projeto foram significativas e de aprendizado,
principalmente na valoriza¢do do trabalho artesanal dentro do setor da joalheria com o aproveitamento

de pedras residuais geradas pela construgao civil.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Pode concluir-se que o projeto atingiu 0s objetivos propostos, apesar dos empecilhos
encontrados na producdo, foi possivel aliar um conceito de sustentabilidade as formas estéticas
contemporéneas, fazendo uso da reutilizacdo de materiais que s&o vistos comumente como

descartaveis em criacdes inspiradas nas obras modernas da arquitetura.

Foram elaboradas diversas solucfes para o suporte da pedra de marmore na joia, porém,
apenas durante a realizacdo da peca que pode ser verificada tal dificuldade, o que resultou em
pequenas alteracdes da analise selecionada. Dentre os demais desafios estdo as modelagens
tridimensionais, render e animacgéo final, onde s@o exigidos conhecimentos diferentes das demais

etapas.

Além do valor estético e material que a cole¢éo de joias denota, as pecas também sao dotadas
de um conceito eminente para a atualidade, fundamental para gerar interesse, identificacdo e
curiosidade pelo resultado final do projeto. A colecéo foi dividida em linhas separando as pecas que
foram criadas sob inspiracdo de cada um dos edificios escolhidos, o que trouxe a cole¢do uma

amplitude de formas e as mais diversas solu¢gfes para sustentar a pedra de marmore ao metal.

A colecao, mesmo apresentando forte caracteristica de joia conceituada como sustentavel pelo
viés do subproduto da construcao civil, pode ser comercializada no mercado como pecas artesanais
tanto em ambito nacional, como internacional. Este projeto é encerrado com satisfacdo e a soma de
uma experiéncia que contribuird para a atuagao profissional no mercado de trabalho dentro da area do

design de joias.
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